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Siegfried Zielinski

A KEPKUTATAS UTTOROLI:
BODY GABOR & ZBIGNIEW RYBCZYNSKI

L
ORIENTALODAS

Fajunk délen tanult meg egyenesen jdrni. Midta dokumentumok
formdjdban tudjuk tanulmdnyozni az ember szdrmazdsit és fejlédését, a torténelem
keletr8l nyugatra tart. Erre mutatott rd Hegel a vildgtoreénelem filozéfidjdrol
tartott berlini eldaddsaiban. A nyugat tuddskultirdja e téren abban az értelemben
komplex, hogy a kinaiak, indiaiak, mezopotdmiaiak, bizdnciak, gorogdk és
rémaiak tuddsdt egyardnt felhalmozta. Oriens sz6 szerint felkeld napot jelent. Kelet
felé orientalédunk.

Ami vildgméretekben igaz, igaz szlikebb eurdpai koordindtdk kozote is. A
modern heliocentrikus viligképet javarészt egy toruni sziiletésti lengyel tudésnak,
Nikolaus Kopernikusznak készonhetjiik, aki egyébként mind a régi gorogoket,
mind az arabokat behatéan tanulmdnyozta, és beépitette 8ket koncepcidjéba. A
felviligosodds kori Szentpétervar (1724 6ta) a foldrész legerésebb tudomdnyos
akadémidjénak adott otthont. Onnan kiindulva terjedt el Eurépdban az
elektromossdgrél, a hang fizikai tulajdonsdgairél vagy a nem-cuklideszi
geometridrol szerzett 0j tudds. Az elektromdgnesesség, az ultraibolya sugarak és az
id6 alapti miivészetek alapvetd aspektusainak felfedezdje, Johann Wilhelm Ritter a
18. végén érkezett Samitzbdl Jendba, ahol egyebek kdzt akkumuldtort szerkesztett,
és az oszcilldld vildgegyetemrdl alkotott elképzeléseivel mély hatdst tett a német
romantikusokra. A szentpétervdri egyetem kis intézetében mérndktechnikailag
oddig fejlesztették az (j médiumok lelkét, az elektronikdt, hogy mér képek addsdra
és fogaddsdra is alkalmas berendezéseket tudtak épiteni. Borisz Rozing 1908-ban
jelentette be az ezen az elven alapulé szines televizié szabadalmdt. Tanitvdnyai
az orosz forradalom utdn az USA-ban és Anglidban futottak be karriert a ndla
megszerzett tuddssal, és nyugaton Sket tartjak szdmon a voltaképpeni djitokként.
Mikor a politikai fordulat utdn végigldtogattam a kelet-eurépai nagyvérosok
miiszaki mizeumait, Gjra meg Gjra dmulatba estem, hogy mindazon djitdsok
koziil, melyeket mi eredetileg magunknak vindikdltunk, igen sokat ténylegesen
Kazanyban, Wroctawban, Budapesten, Prégdban vagy Szentpétervéron taldleak ki.

A mult szdzadban hozzdszoktunk a gondolathoz, hogy a mivészetek
elsd techno-avantgardja Nyugat-Eurépdbol és Eszak-Amerikabél szarmazik. Ez a
gondolat téves. Az elektronikus kép- és hangvildgok fejlddésének szinte valamennyi
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felcételét keleten fedezték és taldltdk fel. Nyugat és észak magdévd tette e tuddst és
a koncepcidkat, és addig fejlesztette 8ket, mignem termék vélhatott beléliik. Ez
azért mds, mint 4j vildgokat feltaldlni.

1.
PERSPEKTIVAVALTAS

Bédy Gébor é  Zbigniew Rybezyriski  Magyarorszdgon  és
Lengyelorszdgban vitte tovdbb az els§ eurdpai avantgird hagyomdnyait. A mult
szdzad hetvenes éveiben — el8szor kisérleti filmrendez8ként, majd az elektronikus
videdt és a szdmitégépet is bdtran haszndlva — mindketten offenzivan reagéltak a
kihivdsokra, melyekkel a médiumok 4j technoldgidi szembesitették a miivészeteket.
Mind technikailag, mind esztétikailag intenziven épitettek az 4j médiumok
lelkére, az elektronikdra. Anndl jobban kiilsnboztek geszeusaikban.

Bédy a filozéfus, a nyelvész és szemiotikus, a koltd és a drdmaszerzd.
Els6sorban a II. vildghdbord utdni francia irék és gondolkoddk inspirdledk,
akikre viszont az orosz, prigai és osztrdk nyelvkutatk voltak nagy hatdssal, és
kordn folfedezte a viszonylatok, a dekonstrukeid, a transzformdcié poézisében
rejlé lehetbségeket, melyeket az 4j, asszociative osszekapcsolhaté médiumok
kindltak. Ez az ideoldgiai igazsdg ellentétének el6llitdsi lehetdségét rejti magdban.
A videdban nem csak az elektronika kisérteties anyagtalansdga és nyilvidnvalé
mesterségessége érdekelte. B4dy minden mds kortdrsdndl intenzivebben kutatta
egy Uj, privdt, intim nyilvdnossdg mindségét, amely szdmdra a médiummal és a
médium terjesztési és befogaddsi lehetdségeivel fiigg ssze. Ezek az elképzelések egy
nemzetkdzi miivészeti magazin, a kizdrélag miivészek dltal, 6ndlldan, a nemzetkozi
szcéna szdmdra készitett Infermental projektjében lelnek korai szintézisre.

Rybczyniski konstruktivista szobrdsz és festd, grafikus és tervezd, az
4ltala teremtett Gj kép-id8-terek mérndke. Témdit ldtszélag a mindennapok
profédn vildgdbdl meriti, szenvedélye azonban a geometridnak, fizikinak és a
fizikai vildgunk felépitését és érzékelését érintd alapkérdéseknek szol. Matematikai
pontossdggal épiti fel tereit, melyek id6ben egymds mellett és egymdsban léteznek,
dm kiilonbozd vektorokhoz igazodnak. A filmet és videét két olyan korszer(i
lehet8ségként fedezi fel és fejleszti tovdbb, melyekkel egészen mésfajta tér- és
idéélményekre tehetiink szert, mint az amedidlis valsgbél ismert tdrsaikkal. Es
Bédytdl eltéréen, aki korai haldla miatt csak tétova kezdeményeiben ismerhette
meg ezt kontinenst, Rybczyniski megtanulja az algoritmusok j nyelvét, hogy a
szdmitdgép segitségével alkosson olyan mesterséges vildgokat és l4tdsi felcételeket,
melyek kitdgithatjdk, s6t akdr gyokeresen dtalakithatjdk korldtozott érzékelési
lehet8ségeinket.

Mindkettejiikben kozds a radikdlis mivészi tartds. Egyikiik sem tdrekszik
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arra, hogy az 0j késziilékek segitségével a mdr amugy is ldthatét kett6zze meg
vagy tegye élesebbé a képmdson. A dogmatikusan felfogott szocialista realizmus
a legkevésbé sem érdekelte 8ket. A technikdt arra haszndltdk, hogy valami addig
még nem ldthatét vagy hallatlant dllitsanak eld. A kortdrs kritika felszinesen
mindkettejitk gesztusait ismételten — és egymdstdl fiiggetleniil — sziirrealistdnak
tituldlta. E jelz8t szivesen haszndljék olyan esztétikai feliiletek jellemzésére,
amelyek a képi valésdgok ontorvénylségeivel jdtszanak, mégpedig oly méd,
hogy elidegenitik, kitdgitjdk, kolldzsokba szerkesztik, szokatlan kapcsolatokba
4llitjak Sket egymdssal; s ezt fiiggetleniil attdl, hogy a sziirrealizmus torténelmi
mozgalmdhoz barmiképpen két8dnének. E kitdgitott értelemben nem is olyan
rossz cimke ez a két képkurtaté esztétikai vildgainak lefrdsdra.

I11.
BODY GABOR MIKROUNIVERZUMA DIOHEJBAN:
KOLTESZET ES INTIMITAS

A vided médiuma az audiovizudlis kultira genealdgidjdnak egyik
toréspongjdn sziiletett meg. A képek és hangok kvdzi valdsideji rogzitésére
alkalmas technikai és medidlis rendszer egyfeldl a két hagyomdnyos tomegmédia,
a mozi és a televizié, mésfeldl a telematikus hilézatok fejlédése kozoee alakult ki.
A vide6 tobb tekintetben is az dtmenet médiuma. Szemioldgiailag a fotografia
vagy kinematogréfia ikonikus képei és a ldthaté dolgok algoritmusokbdl generdle
szimuldci6i vagy a nem ldthaté jelenségek vizualizdciéi kozote lebeg. A szalagokon
elektromdgnesesen rogzitett informdcidk olyan nyomokat testesitenek meg,
amelyek sora oszcillogriffal példdul még éppen hogy léthatévd tehetd.

Am ha egy olyan mivész egzisztencidjar nézzilk, mint Bédy Gébor,
amely kiilonb6zd rendszerek és orszdgok kozote oszcilldle, kiilonds fontossdggal
bir még egy mdsik aspektus is: a videé mint kulturdlis technika az egyén és a
nyilvdnossdg kozotti viszonyok megszervezésének két pélusa kozott jore létre.
A polgdri tdrsadalom, a szabad piac és a tdmegdemokricia hagyomdnydban
kifejlédote a hatdrealan politikai és kereskedelmi nyilvidnossdg mint legf8bb jo,
melyet az 8sszes kommunikdls elvi egyenjogtisdgdnak jegyében fejleszteni és
oltalmazni illett. A mdsik pélust az az intimitds képezte, melyet Richard Sennett
a zsarnoksdg mindségével is felruhdz: a privdt, az egyedi, az elkiildniilt, melyet
Guy Debord mint alfit & émegdt helyezett az 4ltala elnevezett ,Spektdkulum
tdrsadalmdnak” kézéppontjdba.

Az audiovizudlis gydrtds a felvevkésziilékhez csatlakoztatott elektronikus
kamera révén a lehetd legteljesebben privatizdlédorte, és ellendrizetleniil folyhatott
a sajdt otthon falai kézote. A kézhez 4116 kazettaméretek fejlédésének koszonhetéen
a folydirat- és konyvkereskedelem mintdjdra lehetett el8késziteni és kisérletileg
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OPTIKAI UT

BODY GABOR: FILMISKOLA. Képek Body Gabor 87 perces, 1976-ban 16 mm-es filmre
Jelvett fekete-fehér oktatdfilmjébsl, a Filmiskoldbdl
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magazinokat és filmeket, ki lehetett kdlcsdnozni vagy meg lehetett vésdrolni. Aki
rendelkezett lejdtszé késziilékkel és monitorral, otthon, vagyis 6ndlléan és sajét
magénszférdjdban szervezte meg videografiai fogyasztdsit. Ez dontd jelent8séggel
birc minden olyan mivész szdmdra, aki hozzdfért az @j termeleszkozokhoz.
Immdr léteztek a ldthatd és hallhaté események technikai (re)produkdldsdra
alkalmas produktumok, melyek fol6tt a miivészek 6ndlléan, autoném mdédon,
az ipartdl, dllami intézményektdl és fejlesztd laboratériumaikedl fiiggetleniil, a
tomegkultdra termékeinek és propaganddjénak teriiletén kiviil rendelkezhettek. A
miihelymunka egybeeshetett a technikai kisérletekkel.

Bédy Gdbor Budapesten az 1970-es évek kozepe 6ta foglalkozott
elektronikus kisérletekkel, nagyjabdl ugyanakkor, mikor a Baldzs Béla Stididban
K3 néven megalakult az a kisérleti-mavészilmes csoport, melynek egyik
protagonistdja éppen Bbdy volt. Az 1976-0s Pszichokozmoszok az elsé olyan (35
mm-es) filmje, amely szdmitogéppel generdlt képekbdl 4ll. Az 1978-as Privit
torténelem még ugyancsak kinematografiai filmanyagra késziil, de mar hatdrozottan
magén viseli a videogréfiai gydrtds jellegzetességeit. Body névtelen, er8sen személyes
jellegli keskenyfilm-toredékekbdl vdgta 6ssze, melyekhez Gjsighirdetések tjdn
jutott hozzd. A hanganyagot a filmek keletkezési idejébdl vett rddidfelvételek
szolgdltatjédk. A privdt filmprotokollokkal egyiitt olyan intimitds benyomdsit
keltik, amely egyuttal politikai toltettel bir. A fekete-fehér Privit torténelem Body
kortérsait hasonld found footage videSkra 8szténozte: Magyarorszdgon egyebek kozt
Forgdcs Péter nagyszabdst sorozata, a Privdt Magyarorszdg tartozik ide, melynek
a rendezd8 Wittgenstein Tractatus logico-philosophicuséhoz flizdtt ontdrvényl
képkommentdrja is része. Ugyanabban az évben, 1978-ban Périzsban késziilt egy
végletesen intim vided. Bédy Marcel Odenbach német videdmiivésszel kozosen
rogzitette hdromperces performanszdt, mely a Gespriche zwischen Ost und West
( Beszélgetések Kelet és Nyugat kozott) cimet kapta: mig a hab szappanbuborékokat
formal a szdj el8te, a két miivész abszurd antidialégusba lovalja bele magdt, mely a
néz8 szdmdra mindenestiil a vizualitds szférdjdban marad; egyetlen sz6t sem lehet
hallani vagy érteni.

Bédy leghiresebb jdtékfilmje, az 1980-as Nircisz és Psyché tobb
tekintetben is magasfesziiltségtdl vibrdl. Ez nem csak Patricia Adrianinak, Udo
Kiernek és a Fassbinder-sztdr Ingrid Cavennek, e hdrom rendkiviil energetikus
szinészikonnak készonhetd. A film kéjesen tobzédik a szdndékos mesterkéltségben,
és kiakndzza mindazt, ami abban az id8ben kinematogrifia és elektronikus
effektusok kdzott lehetséges volt (utdbbiakat Szalay Sdndor készitette). Bédy itt
virtu6z médon foglalja dssze a mozi nyelvével kapcsolatos, az 1970-es években
megkezdett kisérleteit. A filozéfidhoz, szemiotikihoz és drdmairodalomhoz két6d4
kezdetei a narrdcié attord formdival és bizarr képotletekkel kapcsoléddnak dssze.
Alapszerkezetében koncentrikusan elrendezett korokbdl épiil fel a film, melyek
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megbonthatatlanul fonédnak egymdsba, éppen dgy, mint a f8hds, Téth Ldszl6
onimddata, akit Udo Kier konzsenidlisan alakit, a mitosz tekintetében, és a tébbiek
irdnt lehetetlen szeretet, mely a miivészet irdnti vonzéd4stdl kapja meg kiilonleges,
narcisztikus kivédhetetlenségét. — »Elhatdroztam, hogy életemet a tovdbbiakban is
a szabadsdgnak, a szerelemnek, a miivészeteknek és a tudomdnyoknak szentelem«!,
Bédy Gdbor e szavakkal fejezte be életrajzi miniatdrdjdt, melyet 6t évvel a haldla
el8tt vetett papirra.

»Az id8 a rdgzitd és a vetitd berendezésben van elrejtve, mint egy 6ndllé
hangszer,vagy nyelv, amelyen a legkiilonbsz6bb osszefiiggéseket lejétszhatjuk. [...]
Van tehdt a filmnek is olyan adottsdga (...), amely a maga utjdn teljesen fikeiv
dolgok kozlését teszi lehetdvé.« Body tgy taldlta, hogy a filmnek ezt a kiildnleges
képességét alig értik és haszndljdk, ezért irta meg a forgatdkonyvet mindenestiil
sajdt Filmiskoldjdhoz, melyet kinematografiailag 1974 és 1976 kozdtt dolgozote ki.

Ez a pedagdgiai kiildetés néhdny év mulva valt gyakorlattd. A ldtvdnyos
Ndrcisz és Psyché és nagy sikere utdn, melyet a nemzetkozi filmes szcéndban
aratatott, Bédy a Német Fels6oktatdsi Csereszolgdlat (DAAD) észtdndijdval
Nyugat-Berlinbe ment. 1982-t8] 1984-ig a Német Film- és Tévéakadémia (dffb)
tandraként gyakorolt mérvadd hatdst a nyugat-berlini és nyugat-német filmes és
vide6szcéndra.

Egon Bunnéval és a berlini Miiszaki Egyetem elektronikus zenei
stididjdnak vezetdjével, Volkmar Heinnal Bédy 1983-ban hdrom révidebb-
hosszabb valtozatban készitette el a De occulta philosophidt, ezt az Agrippa von
Nettesheim  hermetikus-matematikai  gondolatvildgdtdl ihletett  filo(zdfia-)
klipet. Az elektronikus videé ebben a kombinalds (ars combinatoria) komplex
miivészeteként bontja ki a kélni misztikus szdm- és szimbSlumvildgdnak mdgikus
erejét. Szoveg, kép és hangok asszociativ szovedékké fonédnak.

A fluxus és vided koreai Gttorbje, Nam June Paik mdr az 1960-as
években propagilta egy olyan filozéfiai gyakorlat gondolatdt, amely a vided
médiumdban valésitja meg magdt, miként azt a javaslatot is, hogy az audiovizudlis
idéformdlds objektivaciéi az egész vildgra szétkiildhetdk.> Bdédy 1980-tdl
feleségével, Verdval véltotta valdra a projektet, melyet Paik maga soha nem tudott
kivitelezni. Megalapitotta a kazettdn terjesztett elektromdgneses videdmagazint,
az Infermentalt, melynek rendszeres szdmaiban 4j munkdkkal és elképzelésekkel
mutatkozhatott be a nemzetkdzi szcéna. A kdzrem(ikodd alkotok bé tiz év alatt

1 Curriculum vitae. In: Beke Lszl6, Peterndk Miklés (szerk.): Bédy Gabor, 19461985, Eletmiibemutaté. Miicsar-
nok, Budapest 1987, 15. L.

2 Gdbor Bédy: Filmschule, 1976. Ausschnitte aus dem Drehbuch. In: Lab. Jahrbuch 1998 fiir Kiinste und Apparate.
KHM - Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, Kéln, p. 118. Magyarul: Bédy Gabor: Filmiskola. Palatinus
Kiadé — Intermédia, Budapest, 1998. 65. és 73. 1.

3 Vo.egyebek kézt /... nach den Medien] — Nachrichten aus dem auslaufenden 20. Jahrhundert c. esszém »... fiir eine

cultura experimentalis« c. fejezetét. Merve, Berlin 2011.

AKEPKUTATAS UTTOROI: BODY GABOR & ZBIGNIEW RYBCZYNSKI | 13



660 6ndllé munkdc készitettek és hoztak nemzetkozi forgalomba, Bédy Gébor
haldla utdn Bédy Vera vette 4t a felelds szerkeszté munkdjdc. Az elekeronikus
miivészet hatalmas tdra jott igy létre, amelyhez hasonlé mdig sem akad.

A kényvpiac termékeivel val6 parhuzam megfelelt Bédy elképzelésének,
aki az irodalomhoz valé viszony Gjfajta lehetéségét ldtra a videdban. »Ez végsd soron
nem jelent mést, mint egy 4j nyelv felszabaditdsdt képek, szavak és zene szabad
természetébdl fakaddan kotetlen egymds mellé rendelése dltal.« Bédy szdmdra a
vided haszndlata ugyantigy kovetkezetesen privdt valami volt, mint az olvasmdny,
s e privét jelleget mdr-mdr kultussz4 magasztositotta. »Kotetlenség és intimitds: ez
a kett8sség és ami vele jér: a visszatérés a moziterem szennyébdl, a mizeumok és
galéridk rideg berendezettségébdl abba a meghitt kdrbe, ahol a monitor mégott
barpult és pdlma 4ll, elétte pedig kényelmes fotelek; ez a két dolog adja szdmomra
az ilyen 4j kultdrdnak a fényét. A monitoron zajlé misor nem kizdrélagos, hanem
a bardti egyiictlét egyik fontos alkotdrésze. (Olyan irodalom, amelyet egyidejlileg
tobben is olvashatnak. Azonban mégsem tébben 3-7 személynél, kiilonben jbdl
szinhdz vagy installdci6 lesz.)«

i

MEIN FENSTER / ABLAKOM. Zbigniew Rybczyriski munkavdzlata rovidfilmjéhez 1. 360
Jokkal elforgathato szerkezer / 2. filmkamera / 3. fény / 4. 1. monitor 5. videdkamera / 6. 2.

monitor | 7. videdfelvevd
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A vide6-mozgalom részint németorszdgi hiveihez pedig, akik dogmatikusan
politikai vagy esztétikai purizmussal akartdk eljegyezni az Gj médiumot, ilyen
felhivéssal fordult a magyar kisérletez8: »Azok, akik a videdbdl szerzetesrendet
akarnak csindlni, jobban tennék, ha sajt- vagy sorgydrtdssal foglalkozndnak.«*

IV.
ZBIG RYBCZYNSKI MIKROUNIVERZUMA DIOHE]JBAN:
ELTOLT TER-IDO VISZONYOK

1980-ban Rybczynski irtézatos, hét hénapig tartd sziszifuszi munkdval,
naponta 16 6rét dolgozva forgatja le nem egészen tizperces filmjét, a Tangdt, mely
1982-ben megkapja a legjobb rovidfilmnek jiré Oscart, amiért a rendezd egy
éjszakdt a Los Angeles-i bortonben tolthetett. A Tangdban szinre vict kispolgdri
idill klausztrofébidsan sziik szobdja az 6rokké ismétl8dd személyek animdlt,
mechanikus fel- és lelépései és abszurd cselekvései folytdn pillanatok alatt az
ideges, hektikus, értelmetlen mozdulatok tébolyddjéva alakul 4t.

Mein Fenster (Ablakom) cim(i munkdjdval Rybczynski azonban mdr egy
évvel a Tango elétt, tehdt 1979-ben nagyszerl példdjdc adta a térbeli viszonyok
kiilonbdz8 idévektorokkal valé dinamizdldsinak. Mikor 21 évvel késébb, az
ezredfordulén a karlsruhei Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie-ban
kvantummechanikusok, relativitdsteoretikusok és mds élvonalbeli tuddsok elétt,
akik az endo-fizikus és kdoszteoretikus Otto E. Rassler tinneplésére gytiltek dssze,
levetitette a filmet, az még mindig maximdlis csoddlatot és dmulatot véltote ki.
Pedig a lehetd legegyszer(ibb filmkisérletrdl van szé.

Egy nyitott szerkezetd tér mindvégig statikus alapsikjén hdrom
tartdly van elhelyezve, melyek maguk is terek a térben: egy bekapcsolt televizié
hirbemondéval, egy kalitka és egy megkezdett vorosboros iiveg. A tartdlyok
eldeti filmkamerdt az alapsikhoz rogzitették, és olyan tekerdkarral kototeék dssze,
amilyeneket a kinematogréfia els éveibdl ismeriink, mikor még manudlisan
végezték a filmszalag tovdbbitdsdt.

A Mein Fenster kurblija azonban az egész munkafeliiletet forgatja
a rdszerelt al-terekkel egyiitt, és 360 fokkal forgatja el 8ket. Az iitemet egy
videdkamera diktdlja, amely az osztrdk tévé hirbemonddjdt veszi fel, amint
drdmai politikai eseményekrdl szdmol be, egyebek kozt a Kinai Népkoztdrsasdg
hatdrain késziil8d8 hdbortrdl és az Irdnnal szdvetséges hatalmak erdviszonyainak
4dtrendezédésérdl. A ldtvanyos tritkk abbdl adédik, hogy a harom altér tartalma az
6ra jardsdval ellentétes irdnyban forog, mig a tulajdonképpeni néz8-tér és maguk a

4 Veruschka Body, Gabor Body (szerk.): Axis. Auf der elektronischen Biibne Europa. Wortbeitrige, Gedichte,
Fotografien und Zeichnungen. Video/Buch, DuMont, Kéln 1986, 89f 1. Magyarul in: i. m. (1. j.), 290. lap
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ZBIGNIEW RYBCZYNSKI: STEPS / LEPCSOK

A két filmfigura kizitt hatvan év médiatirténet és két, egykor ellentétes rendszer hat évtizednyi
torténelme telt el: Eizenstein Valeria Gribajalavdja és Rybczyriski amerikai punkja 4j, kizis
vilmélerté dsszevdgva, amely bizonydra nem lesz olyan tartds, mint Gribajalavdé egymagdban.
Egy mdsodperc tiredékrésze Rybezyniski Stepsébél, itt végletekig lassitva, azaz papirra dtvitt
elektronikus standfotévd kinagyitva. A techno-képet kivdgtik a vilmi mozgdsillizidbdl,
digitalizdltik avégert, hogy struktirdjdra redukdlhassik, majd kinyomrattik, végiil
Jfelnagyitottdk. A re-produkcié ilyetén lincolata, mely egyfajta értelmezést is jelent, elvileg az
eredeti kép folismerhetetlenségéig folytathatd.

tartdlyok ldtsz6lag statikusak maradnak. Az al-terek becstisznak az akeié6 féterébe.
A teljes 360 fokos fordulat pontosan két percig tart. Ez egytttal a film hossza is.
Az egybegyllt kvantumfizikusok, neurobiolégusok és matematikusok
oda voltak a lelkesedéstdl, miutdn végignéziék a rovid filmet. Egy mivész jétékos
gesztussal, egyszersmind nagy precizitdssal mutatta meg nekik, hogy miként
gondolta el mér az 1970-es évek végén a kiilonbdz8 pdrhuzamosan és egymdsban
létez tér-idé-viszonyok lehetdségeit. Az életidét nem lehet kicselezni. Am mihelyt
sikeriilt technikailag objektivilnunk az id8t, tetsz8leges megmunkdldsok tdrgya
lehet. A kinematografiai id§ visszafordithato, gyorsithatd, lassithatd, dsszevdghaté.
Az elektronikus vide6val radikalizdlédnak a beavatkozdsi lehetéségek. Itt techno-
esztétikailag mdr minden egyes kép id8kép; pixelek és sorok gyors egymdsutdnjaként
irjak az id8ben. Ugyanez a helyzet a videdkép keltette térilldzidkkal. Rendkiviil
hatékonyak, és a térbeli elrendezések legkisebb elemeiig véltoztathatdak.
Rybczyniski korai kisérletei 6ta megszdllottan dolgozik ezeken a techno-
imagindrius paramétereken. A Zango volt az a ldtvdnyos és vildgszerte iinnepelt
csticspont, ahonnan a mozi és a vided kibdvitett bézisdn tudta tovdbbfejleszteni az
ugrdsszer(i és folyamatos tér-id8 viszonyokrdl alkotott elképzeléseit. Mindenestiil
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A TURISTA-RENDEZO (akit Lev Shekhtman 6riilt-ragyogoan alakit) és a legszebb
ldtvdnyossdg, amelyet megtekint: Olga

a képre osszpontosité teremtéstoreénete (7he Fourth Dimension, 1988) végtelen
osszekapcesoléddsokban,  elszakaddsokban és  Gjracgyesiilésekben  szdmoltatja
fel Adimmal és Evaval a rogzitett térbeli viszonyokat. A figurdk és mozgdsuk
folytdin mintha hatdlyon kiviil helyez8dne az épitészet vertikalitdsa. A film
még kinematografiai eszkdzokkel forgatddott, de mdr azt kutatja, hogy miként
haszndlhat6 a szdmitégép a képek vezérlésének eszkozéiil. A figurdk minden olyan
bedllitdsdt, amelyet Rybczynski kiilonosen is manipuldlni akart, szdmitdgépes
vezérléssel 480-szor, képsorrdl képsorra reprodukéltatta. A posztprodukei6 sordn
ennek koszonhetéen sorrdl sorra, vonalrdl vonalra montirozhatta a specidlis
téridée. fgy a kép minden egyes sora mds-mds id6hoz tartozik, s a szomszédos
sorokkal spirdlokkd, dinamikus forgdsokkd fonddik 6ssze. Hasonld, mindéssze
absztraktabb képek keletkeznek, mikor a kdoszteoretikusok azt illusztraljék, hogy
miként képzelhetjiik el egy attraktor id8beli dimenzidit.

Rybczyniski nem sokkal kordbban John Lennon pop-békehimnuszdt,
az Imagine-t interpretdlta (1987), mégpedig ontorvényli, képiségbe 4tiiltetett
utépiaként. Litszolag vég nélkiil egymdshoz kapcsolédé terekben jdtszédik le egy
hiivelykmatyi individudcidja a kisfiticskdtdl a felndee férfiig. A figurdk folyamatos
mozgdsukban Gjra meg Gjra ugyanazon a szobdn haladnak 4t, melynek ablakaibdl
Manhattan sziluettjére és benne természetesen még a WTO ikertornydra ldtni. Az
élet kiilonbdz8 1épeséfokai mindenestiil horizontdlisan bontakoznak ki. Az egyén
fejlédése egy sikon jdrt tdincként jelenit8dik meg.

A The Orchestrdban (1990) hat igencsak kiilonbozd tér vélik Rybezyniski
vizudlis obszesszidja folytdn szabdlyos dtalakitds tdrgydvd. Kiindulépontként
hat klasszikus kompozicié szolgdl, melyek klisékként irédtak be az eurdpai
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zenekultirdba: Mozart Nr. 21-es zongoraversenye, Chopin Gydszinduldja, Albinoni
Adagidja, Rossini Tolvaj szarkdja, Schubert Ave Maridja és Ravel Bolerdja. Schubert
a szakadék szélén, egyszersmind a legfelsd magaslatokban lebegd daldc példdul
Chartres gétikus katedrdlisdnak széditd vertikalisai kdzote vitte szinre Rybezyniski.
Egy pdr meztelenill t5lti képzeletbeli ndszitdt a sotée szakrdlis tér stlyos oszlopai
kozott, melyet még 250 kilowattos, felfelé irdnyitott reflekcorokkal sem sikeriile
kivildgitani, ahogy a rendezd beszdmolt réla. Az orosz forradalombdl Ravel lassan
fokozddé zenéjére a Stairways to Heaven sajétos, Rybczyniski-féle értelmezése valik.
Egy nyersen 8sszedcsolt 1épesdn a proletdr és értelmiségi felkelés és a nyomdban
kiépiild szovjethatalom reprezentdnsainak sziintelen eréltetett menete halad felfelé
végtelen egymdsutdnban. A mozgds dramaturgiailag Schonberg befejezetlen
oratériumdra, a _jikob lajtorjdjdra emlékeztet: nem ér el tet8pontot, nem ér véget,
hanem l4tszélag Gjra meg Gjra visszakanyarodik az elejéhez.

Nem csak a tér-id6 megmunkdldsinak, de a sajét (filmes-mozis)
szocializdcié feldolgozdsdnak is remekmive a nem egészen félords Steps (1987).
Igazi szentséghez, Eizenstein Patyomkin pdancélosshoz nytl hozzd. A filmtdreénet
e relikvidjic haszndlja fel Rybczynski, hogy szinre vigye kelet és nyugat
taldlkozdsdnak sajit megfogalmazdsdt, ahogy az a nyolcvanas években a két nagy
ellenldbas, Gorbacsov és Reagan révén ténylegesen gyakorlattd vélt. Rybczyriski a
képek taldlkozdsaként jeleniti meg a kozeledést, e képeket pedig a jél kidolgozott
elektronikus technika virtuéz jdtékdval hozza létre; az appardtusok kezelésében
igy a nagy Eizensteinre — a kinematogrifia ,Isten’-ére, ahogy hallhatjuk a Steps
egyik helyén — emlékeztet. A szovjet rendezd a hiszas évek kdzepén ugyancsak a
részben filmtechnikdra épiild virtuozitds és hatalom tet8pontjan 4llt. Egymds mellé
montirozott fotografikus filmkockdibdl vildgosan kiolvashaté a gesztus: nézzétek,
milyen magabiztosan kezelem az anyagot! Addig csapkodom vele szemeteket-
filleteket, mig elfelejtitek a felszines halldst és ldtdst, és tovdbbhatolhattok egy tj,
mélyebb filmészlelés felé!

Steps — a cim egy régi fotografikus filmhez hasonlatosan, a filmkockéba
gravirozva jelenik meg, amely karcoldsaival és folgjaival ldthatSlag a mozi illuzidjéc
kelti. Ezutdn opulens térprojekcidban, el8szor 4lloképként, mozdulatdanul, a
mechanikus képallitds hatalmas épitészeti reliktumaként jelenik meg az egyelére
még néptelen odesszai 1épcsd. A rikité szinekbe oltdzdte turistdk blue box
technikdval jelennek meg a képfeliileten, amint harsiny fazont napszemiivegeikkel,
fényképezdgépekkel és camcorderekkel felfegyverkezve, izléstelen ruhdikban
majszoljik hamburgeriiket, pontosan dgy, ahogyan elképzeljiik az eurdpai koritra
indult amerikai 4tlag-voyeurt. Kiprébdlhatjék a 1épcsét. Tesztelhetik, milyen érzés
megtapasztalni az illizi6 valésdgit.

Aztdn a foldinduldsszeri torténés: az Odessza-fotogrifia rdngdsszer(i
mozgdsai jitékbabokhoz hasonlatosan dobdljék ide-oda a néz8 szdmdra mdr csak
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elekeronikus figurdkként 1étezd szerepléket. »Nem kell félni, ez csak egy filmsnitt!«
— kiabdlja szérakozottan a rendezd, és hajtja tovdbb felfelé a [épcsdn a csoportot,
az pedig készségesen engedelmeskedik. Ebben a viligban a rendezd a szakértd,
aki a 20. szdzad végi voyage impossible résztvevéit, egyszersmind a tévéképernyd
el8ee 18 voyeurdket is bevezeti a vdgds- és keveréstechnika részleteibe: Eizenstein
szerepl8inek monokrém fotogréfidit iddbeli kolldzsokka kapesolja dssze a turistdk
szines képeivel. Braviiros paintbox-technikdval kiszinez egy-egy filmelemet, s a
Patyomkinbdl az 1980-as évek evildgi film- és tévévildgdba emeli 4t Sket. Tér-
idé-gép: a mechanikus korszak rekvizitumdval, egy ikonolégiailag a Patyomkin-
fotogréfidt idézd olajos kanndval megkeni a gyerekkocsi hatalmas kiillés kerekeit,
amely néhdny perc mulva majd legurul az odesszai kikot8 1épesdjén. A rendezd
beavatkozik az imagindrius filmtérbe, és jétékosan incselkedve nydjtja ujjic a
kocsiban fekvd csecsemdnek. A turistdk nyugodtan megcsoddlhatjdk a kivdgott
filmAgurdk egyikét-masikdc, 1épésrol [épésre integralddnak az eizensteini filmjelenet
architekedrdjdba. Lassan elmosédnak a kiilonbozd esztétikai-technikai feliiletek
kozotti kiilonbségek, mind a stididbeli kozrem(ikodSk, mind a képernydk eldtti
néz8k szdmdra, akik fokozatosan maguk is az audiovizudlis szemfényvesztés
résztvevivé valnak.

Rybczyniskinek a médiagép és az azt haszndlé médiaemberek kozotd
metszéspont megszervezéséhez nincs sziiksége tovdbbi eszkdzokre, technikai
protézisekre. Az 4ltala inszcendlt vildg lélegzeteldllité virtuozitdsdban igy is elég
erbteljes. Mintha nézdit kozvetleniil récsatlakoztatta volna az energiaforrdsokra.
A televiziénak az elektromossdg a lelke — itt kozvetlen mozgdsillaziéva vélt, amit
Jean-Paul Fargier egykor a vide6 sajétossdgait keresve irt a Cahiers du cinéma
szdmdra. Az audiovizudlis ldtvadnyossdgon kiviil mdr semminek nincs jelentdsége.
Az effajta virtualitdsok élvezdje (els6sorban) mdr nem néz8, nem megfigyeld.
Amint belemegy a sajét érzékelésével és a felkindle imagindrius terekkel vald
jdtékba, az inszcendlds résztvevdjévé vilik. A kimunkalt szdmitdgépes jatékok csak
az 1990-es évek mésodik felében jutnak el az immerzivitds ilyen fokdig.

Az Expanded Cinema (1970) szerz8je, Gene Youngblood a »nrew
renaissance artists« kifejezéssel irta le azokat a miivészeket, akik az 1960-as évek 6ta
nagy odaaddssal munkdlkodtak technika, tudomdny és mivészet 4jbéli egyesitésén
az el8rehaladott technolégidk segitségével. Zbig Rybezyniskinek én a TNRA, a »true
new renaissance artist« titulust adndm, mert olyan radikdlisan és kovetkezetesen
képviseli, éli és celebrdlja ezt az osszekapesoléddst, mint egyetlen més feltaldld
és konstruktér sem a mozgdképekre épiild illuzidk teriiletén, egyittal pedig
paradox médon kitart a szép olyan koncepcidja mellett, amely messzemenden az
eurdpai reneszdnsz eszményében gydkerezik, és sokkal kdzelebb 4ll Botticelli vagy
Michelangelo homogén képi vildgaihoz, mint a kortdrs képz8miivészetéihez.

A KEPKUTATAS UTTOROI: BODY GABOR & ZBIGNIEW RYBCZYNSKI | 19



V.

A val6s életben soha nem taldlkozott a két miivész. A berlini Mivészetek
Akadémidjénak és kurdtorainak képzel8erejében a képkutatds Gj kontinensén
keriil egymds mellé a médiamiivészet két dttordje, mely kontinens a kdzos kidllitds
4ltal sziiletik meg. Az élet nem tudta megteremteni a kapcsolatok ilyen poétikdjat.
Az dbrdzolds miivészetei és technikdi nem csak képesek erre, de egyenesen arra
valék, hogy hozzdtegyék az élethez, amit maga nem volt képes megvaldsitani.
Imagindrius pédrbeszéd jon létre egy magyar és egy lengyel alkotd kozote, és
ldthatévd vilik, hogy a kiilonbdz8 nyugati szcéndk milyen sokat kdszonhetnek
a keleti médiamivészeteknek. A nyugati orszdgok kultdrdi déntéen keletrdl
kiindulva fejlédtek. Ideje visszaadnunk valamit abbél, amit a mtltban magunkévd
tettiink.

Forditotta: Adamik Lajos
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Peter Weibel

ZBIGNIEW RYBCZYNSKI. A MASZK ES A MATTING MESTERE

A.

Mi sem kivdnatosabb, mint egy ZR munkdit, még pedig az dsszeset felvonultaté
retrospektfv, lengyel filmjeit8l amerikai zenevide6in és HD-tévéfilmjein 4t
szdmitogéppel generdlt munkdkig. Aki nem ldtca ZR 8sszes filmjée és videdjdt,
nem tudja, hogy milyen teljesitményekre képes ma a mozgdkép muivészete, és
mennyire mélyrehatéan alakitotta 4t tér- és idéérzékelésiinket ez a mivészet.
Pontosabban szélva: fogalma sincs. Alljon itt tehdt néhdny kommentdr ZR-hez —
hogy fogalmat kapjon az olvasé.

B.

ZR a digitdlis filozdfia miivésze par excellence, ami annyit jelent, hogy 6 a digitdlis
korszak legfontosabb mivésze. E filoz6fia magva a Shakespeare-i mondat — »To
be or not to be, that is the question« - hires parafrdzisdbdl 4ll. A ,Lenni vagy nem
lenni” kérdésében szdmunkra ontolégiai esszencializmus rejlik. Csak 1ét és nemlée
kozote valaszthatunk. E kontextuson beliil az élet nem lehet mds, mint »halalos
betegség« (Kierkegaard, 1848). Quine relativélta ezt az ontologizmust: »To be is to
be the value of a variable.«! Ez a mondat a digitélis vildgnézet és digitdlis esztétika
kézponti teorémdja. A kép véltozok mezdje. A viltozdk lehetséges éreékei adjik
ki a képet, amely a véltozék fiiggvényében viltozik. A digitdlis kép stdtusza tehdt
nem ontoldgiai, nem a lét képe, hanem varidbilis, és ennélfogva virtudlis. A tér és
az id§ a véltozdkedl fiigg. E viltozdk értékeit a meghigyeld hatdrozza meg. A tér
és az id8 tehd relativ, megfigyeléfiiggs. ZR valamennyi munkdjdban, mint az Uj
kinyv (1975), a Tango (1980), az Imagine (1987) vagy a The Fourth Dimension
(1988), a tér- és iddvektoroknak ezt a variabilitdsdt ldjuk. A kép olyan mezd,
amely bdrmikor megvéltoztathat$ pixelekbdl 4ll.

C.

ZR nemcsak ismeri a mesterséges képalkotds valamennyi technikdjdt, de

1 »Lenni annyi, mint egy véltozé éreékének lenni.” In: A Logistical Approach to the Ontological Problem, eléadas
a 5th International Congress for the Unity of Science keretében, Cambridge, MA, 1939; utdnkozlése in: 7he
Ways of Paradox and Other Essays, New York: Random House, 1966, 64— 69. 1., ldsd még Williard Van Orman
Quine: From a Logical Point of View, Cambridge, Mass., 1980.
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valamennyit haszndlja is. Nem ismerek mds jelenkori mtivészt, aki technikailag
annyira zsenidlis és miivészileg annyira kreativ, mint ZR, pontosabban mondva
ZR azért annyira kreativ mivészileg, mert pdratlan technikai virtuozitds és braviir
birtokdban van. R. J. Boskovi¢ horvdt matematikushoz és fizikushoz hasonléan?,
ZR minden munkdjdban pontosan ezt mutatja meg: tér és idé megfigyel8t6l figgd
relativitdsit.

D.

Az optikai padnak (tritkkasztal — a szerk.) és optikai mdsoldsnak kdszonhet8en egy
kép illetve filmkocka minden egyes eleme mds alkotdrésszel, mds elemmel cserélhetd
ki. Ezt a filmtechnikdt ZR olyan mesterien birtokolja, mint senki mds, s a vide6
miifajéban a Chroma Key (,szinkulcs”™ mds néven bluebox — a szerk.) eljérdsra
vitte 4t. A szereplék igy kék vagy zold vdsznak, illetve kiilonbdzd fényéreékek
vagy fényer8k folytdn iires hdtterek elétet 1épnek szinre, melyeket aztdn varidbilis
képekkel cserélnek ki. A Chroma Key tehdt a képi elemek kicserélésére szolgdld
technika, f8leg azonban olyan technika, melynek segitségével kiilonbozd valés
felvételeket irredlis médon szerkeszthetiink dssze. A valésdg ZR-nél szendvicesé,
a tér- és iddrétegek strukeurdlis, a valésdgban lehetetlen egymdsra rétegz8désévé
vlik. Igy olyan tereket litunk, amelyek vizudlisan mikodnek, redlisan azonban
nem létezhetnek. Ezt Oscar-dijas filmje, a Zango mutatja legviligosabban. A
Tangdban ZR latszdlag végteleniil toltdtt meg egy teret az ablakon 4t Gjra meg
Ujra bemdszd személyekkel. Az Gj személyek nem oltjdk ki a kordbbiakat, hanem
rdjuk rétegzédnek. A természetes redlis tér tehdt virtudlisan végteleniil (dllandéan
ismétlddd nekifutdsokban) redlis személyekkel t5lt6dik meg. A tér elészor
zstfoldsig telik, majd megint kiiriil. Vagyis olyan teret ldtunk, amely redlisan nem
létezhet. Az elektronikus miivészet pikroridlis tere varidbilis tér. A személyek csak
a valtozok lehetséges értékeit képezik, és a véltozok teremtik meg a képet, amely
t8liik fiiggden vélrozik.

E.

A térszaporitdsok elsd kisérletei a fotografiai dttlinések. A fotogréfidban mindig
egész feliilettel dolgoztak, ha két képet egymdsra akartak szerkeszteni. Két egész
kép tlint 4t egymdsba. Ily méd a részleges formdk és képfeliiletek dttlinése volt a
kovetkezd 1épés, mind a festészetben és a fotogréfidban, mind a filmben, példdul
a kubizmusban. A kiilonbz6 forrdsbdl, kiilonbozd terekbdl és id8kbdl vett képek

2 Theoria philosophiae naturalis, Wien 1758, 2. kiadds: Venedig 1763, az abszolit tér newtoni filozéfidjanak rela-
tivista kiigazitdsa.

22 | ZBIGNIEW RYBCZYNSKI. A MASZK ES A MATTING MESTERE

e részleges dttlinései vezettek el a kivdgdsi eljdrdsokhoz, a clipping- és windowing-
technikdkhoz. E ’kimetszési' és ’ablakvdgdsi’ technikdk segitségével tér- és
iddrétegeket lehetett egymdsra helyezni (layering). A tér- és iddbeli rétegképzés
virtudlisan végtelen mélységig folytatddhat, ldsd Zango.

E

A fotogréfiai kolldzsban t6bbnyire hdrom sikra, hdttérre, el6térre és kzépmezdre
korldtozddnak a térrétegz8dések. A filmes kolldzs végtelen sok réteget enged meg.
A pikeoridlis tér rétegzési stratégidjiban ezért a métrix a kovetkezd 1épés. A mdtrix
ablakok, kép-kivdgatok rendezett struktirdja. Rendszerint négy, kilenc vagy
tetszBlegesen sok ablakbdl 4ll. Legnépszertibb megvaldsitdsa a hires video wall, a
tévékésziilékekbdl épitett fal. Aruhdzakbol, tévéstidickbél stb. ismerjiik.

G.

Az Uj konyv c. munkdjival ZR mér 1975-ben tokéletes matrixfilmer készitert.
Egy védsznat ldtunk, amely kilenc mez8re van osztva. Ebben a kilenc mez8ben egy
véros kiilonboz8 szintereit ldtjuk, melyeken szerepldk cselekszenek és események
zajlanak. Hamarosan rdjoviink, hogy ezeket az eseményeket ugyan egymds utdn és
minden sorrend nélkiil vették fel, viszont szimultdn id8tengelyként jelennek meg.
A cselekmények ily méd parhuzamosan zajlanak, és cselekményvéghez vezetnek.
Az id8ben egymdsutdn, diakrén mdédon leforgatott anyag egyidejlileg, szinkron
moédon keriil levetitésre. Szimultdnnak sugalljdk, amit szukeesszive vettek fel. A
miétrix tehdt lehet ugyanazoknak az elemeknek a sorozata illetve ismédése, de
lehetséges az is, hogy minden mez68ben mds elemek jelenjenck meg, megint csak
szinkron vagy aszinkron mdédon. A métrix tehdt dttlinésekbdl és rétegek egymdsra
helyezésébdl jon létre. Egy feliileten, egyidejlileg jelenitédnek meg kiilonbozd
tér- és id8pontok. Pontosan ez a mesterséges tér-id6-kontinuum. A film tehdt
egy mesterséges tér-idé-kontinuum. ZR az a kinematografus, aki ezt optimdlis
— egyediil Hollis Frampton Zorns Lemmdjahoz (1970) hasonlithaté — médon
szemlélteti.

H.

A Wachowski fivérek dltal jegyzett Mtrixnak (1999) kultikus stdtusza van. A film
ugyanis Hollywood narrativdjaba iiltette 4t a mdtrix mdr ZR 4ltal kidolgozott
gondolatdt — méghozzd nem csak vizudlis overall structure-ként, hanem tér meg
idé és a fikcidkéng, illetve szimuldcidként megjelenitett valdsdg relativitdsaként is.
ZR miveiben mdr a legszuggesztivebb mdédon szemléltette a bAmulatos technikdk
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”o”

sokasdgdt, a befagyaszrott id8tdl és felgyorsitott mozgdstdl a tér inverzidjdig és a
figurak megsokszorozdsdig.

A kinematografia és az elektronikus kép tere nem izotopikus és nem izokrén,
vagyis nem azonos a természetes térrel és idével. Az elektronikus tér spicidlisan és
tempordlisan sokrétegli tér, azaz politép és polikron. A festészetben De Chirico és
Magritte kutatta ezeket a tereke, El Liszickij, Rodcsenko, Moholy-Nagy, Herbert
Bayer és mdsok pedig a fotogréfidban alkottak meg ilyeneket. Az optical printing
(triikkasztal — a szerk.) mesterei, akik vetitett filmeket ismét filmre vesznek, és
kozben kihaszndljdk a lehetdséget, hogy az igy filmre vett, vetitett film formdtumdt
lekicsinyitsék, mddositsik, mozgassdk, lassitsak, gyorsitsdk (skip vagy step printing),
vagy szines szir6ket helyeznek a projektor elé, a kett8s expondlds, dttinés,
egymdsra rétegzés és mdtrix utdn véglegesen sokrétegli és pleomorf térbe vitték
4t ezt a technikdt. ZR miiveiben De Chiricétél Herbert Bayerig folismerhet8k e
mesterek nyomai.

A mattok a filmipar hires specidlis effektusai, melyekkel két vagy tobb képet vagy
képelemet egyesithetiink egy képpé. Tobbnyire van egy elétér-kép (példdul a
szinész) és egy hdetér-kép (példdul egy futurisztikus tdj). E hdceér-képek sokszor
festettek. Ahhoz, hogy ez m(iksdjon, a maszkolds technikdjdra van szitkség. Egy
maszk le tudja takarni egy filmkocka, pontosabban szélva, a filmemulzi6 bizonyos
teriileteit. A filmmivésznek ily méd ellenérzése van a filmkocka expondlt, fénynek
kitett teriiletei folte. A mattolds tehdt a képelemek kivélasztdsdnak technikdja,
amellyel szdmos elkiiloniild képelemet tudunk egymds f5lé rétegezni (layering).
A bluescreen-technika, a kék vdsznak el8te késziile felvétel, amelyre mds képeket
és képelemeket lehet rdvetiteni, teszi lehetdvé az Ugynevezett vdndormattokat
(travelling mattes): a mozgé elemeket kockdrdl kockdra egyenként lehet lefedni,
azaz formdra maszkolni. Hihetetlen munka, ami hét hénapig vagy akdr egy évig
is eltarthat. A Steps a mattolds remekmiive. ZR természetesen ismeri az in-camera
matte shotot, mds néven Dawn processt is, melynél tiveglapot szerelnek a kamera
elé, és ott, ahol ki akarjak cserélni a hdtteret, feketére festik az tiveget. A masked
widescreen filming, a garbage matte, a bi-pack process technikdit vagy a bdmulatos
Schiifftan-eljirdst ugyancsak mind-mind ismeri ZR.
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K.

Hasonléan munkaigényes technika a rotoskoping: itt kockdrdl kockdra, feliilrdl
vetitik rd egy papirlapra a filmet. Kockdrdl kockdra megrajzoljdk a filmszalag
mozg6 térgyainak kirvonalait, majd megint kockdrdl kockdra felveszik a rajzokat.
A rajzok ennek sordn minden lehetséges médon médosithaték. ZR ilyen és hasonld
technikdkkal éri el kinematogrdfiai miiveiben, hogy egyszer(i linedris mozgdsokbdl
a mozgds olyan poli-perspektivédjit generdlja, amely tobb dimenzidval bir, mint a
természetes tér-idé-kontinuum. O az a miivész, aki a legjobban és legmélyebben
ismerte fel a perspektiva és térmélység lényegét, azaz Osszefliggését a mozgds
érzékelésével és konstrudldsival. ZR a kinematogréfiai vortex mestere, aki e
tekintetben James Bondtdl Charade-ig (Stanley Donen, 1963) minden hollywoodi
produkcidt és vorspannt felillmul.

L.

ZR a specidlis effektusok eme paradicsomdban iilteti el a maga tuddsfdic. E
technikdkat arra haszndlja, hogy tisztdn logikai-matematikai miveletekként, nem
pedig fizikai er8kként definidlja a tér és az id8 koordindtdit. Képmaszkjai ,.és”
illetve ,,vagy” junktorokként mozognak a vildg folstt, kvazi bindris maszkokként,
melyek a tér és az id8 koordindtdit eltoljdk, meghajlitjdk, meggorbitik, elforgatjdk
és igy tovabb. A vildg bindris maszkok konstrukciéjaként jelenik meg. Az akeudlis
kép mindig csak egyik lehetésége a tér- és id8elemek logikai dsszekapcsoldsdnak.

M.

A window-technikét a keying-technikdval fejlesztették tovabb. Igy rétegeket tudrak
egymdsra helyezni. A window-technika el8nye, hogy a léptékek tetsz8legesen
médosithaték. gy olyan sokrétegii tér jon létre, amely tetszélegesen méretezhetd.
Ennek folytdn tetsz8legesen sok képelemet Usztathatunk be egy nyitott térbe. A
window-technikdval barmely sik tér-kép tetsz8legesen mozgathatd, deformdlhato,
forgathatd, gorbithetd, rotdlhatd, kisebbithetd és nagyobbithatd. Key (kulcs)
és maszk konvergdlnak. A tér- és idSbeli egységek ennek sordn felosztédnak
és felaprézédnak. A lemetszés, elvdgds és kivdgds technikdival, a key és maszk
segitségével létrehozott dttlinések, egymdsra rakdddsok és rétegzédések ZR
legendds remekmivében, a Stepsben kulmindlnak.

N.

Jémagam 1980-ban taldlkoztam ZR-rel, mikor Bécsben egy kommercidlis
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rekldmcégnek dolgozott, s kdzben mds munkdk mellett elkészitette remekmiivét,
a Mein Fenstert (1979). Azt hiszem, ez nehéz id8szak volt ZR életében. Mikor a
80-as évek mdsodik felében tobbszor is megldtogattam New York-i stididjéban,
gy ldttam, hogy sokkal dertisebb korszak kdszontote rd. Ekkor forgatta legendds
zenevidedit a popzene krémjével. Kolnben, Budapesten és mds vdrosokban, ahol a
90-es években taldlkoztam vele, Gjra meg Gjra izelitdt kaphattam a HD-televizidval,
mesterséges perspektivdval és mds radikdlis optikai kisérletekkel kapcsolatos
kutatdsaibol. Filmelbeszéléseibdl, kvdzi-jatékfilmjeibdl is ldttam részleteket. ZR
az a technikai [4tnok maradt, aki mindig is volt, a technikai érzékelés mivésze par
excellence.

O.

Rotdcié, mozaik, freeze (kimerevités), skip-mozgds, texture mapping, shapes
(tetsz8leges  hdromdimenzids formdkba valé transzformdcié), a képek
perspektivikus  sszelapitdsa, eltoldsa, megdontése, megnyujtdsa, kicsinyitése,
nagyitdsa, key-mate, maszk-key, key-lyuk, wipe-effektusok és igy tovdbb — a
technikai érzékelés mivésze kiismeri magdt a digicdlis tritkkok és effektusok
magasiskoldjiban. Agydban a kinematogréfiai effektusok teljes konyvtdra megvan.
ZR szuverén ismerdje az olyan djfajta csodakamrdknak és camera obscurdknak,
mint az Ampex ADO, a Quantel Encore, a Quantel Mirage, a Harry, az Abekas,
a Pixar és tdrsaik. ZR a képek matematikusa. Ezeket az effektusokat ugyanis csak
akkor lehet miivészileg kreativan és értelmesen alkalmazni, ha az agy el6bb maga
is elvégezte a természetes észleléstér matematikai transzformdcidjit.

P

Ami ZR munkdiban djra meg Gjra elképeszt, az a matematikai-logikai struktura,
amelyen technikdi alapszanak, amelyekkel taldnyos, Alice Csodaorszdgdra
emlékeztetd képeit megalkotja. Ezt hogyan csindlta, kérdem magamtél, ahogyan
Truffaut kérdezte Hitchcocktdl.? Szép ldeni, ahogy ZR egyik zenevidedjéban
hdrom-négy zenész egy téglic tovdbbadogatva alkot végtelen lincot. Egy kéz
felemeli a leveg8be, a mésik lehozza onnan. Vagy ahogy egy mdsik zenevidedban
Herb Alpert tigy fijja hangszerét, hogy kézben New York foltt tdncol egy kotélen.
Réjovok, hogy a kotél ldtszdlag vertikalis kilengései és fvei valdjaban horizontdlis
ivek a stidié kék padléjén, Alpert rajtuk mozog, s hogy a kép terébe blue key
eljdrdssal vetitik be New Yorkot. De hogy a horizontdlis mozgds a padlén ne legyen
észrevehet8, a hdctérben 1éggdmbok szdllnak fel, a valdszerliséget fokozandé.

3 Francois Truffaut: Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?, 1966
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Hollywoodi filmekb6l azonban ismerjitk a rickpréc (hdttérvetités), mikor is a
mozg6 autdé mogdtti filmvdszonra vetitenek, s az autd valéjdban a stididban 4ll.
ZR ezért kék fal el8tt veszi fel a felszdll 1éggomboket (Chroma Key eljérds). Ezt a
képet aztdn réhelyezi az el8z8 két képrétegre, ennek eredményeként Alpert mogote
és eldtt egyardnt szdllnak fel léggdmbék, igy pedig még én, a profi nézd is szinte
maradéktalanul meg vagyok gy8zédve arrdl, hogy Herb Alpert valéban New York
utcdi f6lott, egy kotélen zenél és tdncol.

Q.

A bitmaszk olyan tobbjegy(i bindris szdm, amellyel informdcidk olvashatok ki és
tdrolhatdk el egy mdsik bindris szdmbdl. Pontosan igy haszndlja ZR a filmmaszkot,
a Stepsben példdul mintegy 7000-et, hogy egy meglévd filmképbdl (Eizenstein
képébdl) mds képeket emeljen ki vagy raktdrozzon el. Filmmaszkjai tehdt
kib8vitik az egyes képekben tdrolt informdciét. Filmmaszkjai logikai tolélécként
miikddnek: segitségiikkel t5bb bitet lehet kinyerni egyetlen bitnyi informdciébol.
ZR gy cstisztatja a maszkokat a meglévd képkockdk £61¢, mintha szdmokat tolna
poziciékba. A bitek gy a maszkok logikai tologatdsdval szaporodnak, egyetlen
filmmaszkkal szdmos bit 4llithaté eld. ZR ezért valdban tgy dolgozik, mint egy
logikai operdtor. Poziciétdl pozicidig tolja a maszkokat. A filmkockdk bitmezdkké
vélnak, s ezek elemeit maszkjaival vagy szdmozdssal emeli vagy olgja ki. ZR tehdt
grafikai pufferek médjdra haszndlja a filmkockdkat. A képek nem egyebek, mint bt
array-k, melyek elemeivel logikai miiveletek végezhet8k. A képek adatstruktirdk,
melyek kdzvetlen hozzédférést tesznek lehetdvé az egyes bitekhez. A képek olyan
bit-mez8k, amelyeknek befolydsolhatd az architektirdjuk és az adatstrukedrdjuk.

R.

ZR miveleteit a kinematogréfiai effektusok osztdlydn beliil olyan bitmaszkokként
jellemezhetjiitk, amelyek &sszefoglalnak, eltolnak vagy dtrendeznek. A
matematikusbdl igy mdgus lesz. ZR logikai-matematikai alapokra épiil8 tér-
id6-relativ filmjei azért birnak mdgikus hatdssal, mert tdllépnek természetes,
testcentrikus tér-id§ tapasztalatainkon. A filmek tehdt nem egyebek, mint
adatmez8k fliggvény-utasitdsai. Ez ZR tanitdsa.

S.

A hdromdimenzids tér 4brézoldsa egy kép kérdimenzids feliiletén, melyet én
piktoridlis térnek neveznék, a barlangfestészet 6ta Gjra meg UGjra hatalmas
véltozdsokon ment 4t. E radikdlis fordulatok egyike a perspektiva feltaldldsa volt a
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reneszdnszban. A perspektiva feltaldldsdhoz hasonléan mélyrehat6 paradigmavéleds
és dtalakuldsi folyamat zajlik napjainkban az elektronikus médiamivészet
teriiletén. A pikeoridlis tér ilyetén valtozdsdnak ldthatd jele a tér 4ralakuldsa
téridvé. A tér az elektronikus médiumokban az idé mozzanatdval gazdagodik.
ZR a kinematografia azon miivészeinek egyike, akik folismerték, hogy a mozgdkép
esetében négy koordindtdrdl illetve dimenziérdl van sz6, a tér hdrom, x, y, z és az
idé t dimenziéjdrdl. Folismerte hogy a tér koordindtdi kicserélhetSk, és hogy a
térkoordindtdk is kicserélhet6k az id8koordindtdkkal, igy pedig egyazon térben
kiilonbz8 iddpontok, és ugyanabban az id8ben kiildnbozd térpontok lehetségesek
(lasd 7he Fourth Dimension, 1988).

T.

Ezzel azonban az eddig konstans méretek viszonylagositdsdnak és mozgdsitdsdnak
egész sora jar egyiitt. A dolgok nagysdga maga is relativvd vélt, nem csak egészében
véve, a kicsinyithet8ség és nagyithatdsdg kontextusdban, de egymdstdl fiiggetleniil
is. A dolgok ilyen relativ és természetes méretiiktdl fiiggetlen nagysdga, e tetszdleges
méretezhetdség az objektumok poziciondldsit is fliggetlenné, tetsz8legessé teszi,
nem csak kontextusukban, de egymdstdl elkiilonitve is. A vildg objektumai az 4j
piktoridlis térben szabadon lebegd, tetszdleges ardnyu és 1éptéki jelekké vélnak.
A tdrgyak mérete jellé alakuldsuk folytdn viszonylagossd és varidbilissd vélik. ZR
univerzuma pontosan tér és idd relativitdsdnak ilyen élményét, az ember tértdl
és id8t8l valé fliggetlenségét demonstrdlja nekiink az elektronikus térben. A
ZR filmjeiben szerepld személyek és tirgyak még a tomegvonzds torvényének is
ellentmondanak. A Mein Fensterben egy (il6 maddr anélkiil pérog sajit tengelye
koriil, hogy ridjdrdl leesne, egy borosiiveg ugyanabban a képben anélkiil rotdl
ellentétes irdnyba, hogy a folyadék kiomlene, egy tévébemondé pedig szintén
ebben a képben anélkiil forog kérbe-korbe, hogy a tévékésziilék fejre dllna. A
mattolds mdgidjénak netovabbjal

U.

Ez a relativ, tetszdleges ardny- és méretképzés azonban nem csak egyes tdrgyakra
terjedhet ki, de kontextusukra is. Magyardn: fotogrdfiailag vagy digitdlisan
egész objektmezdket lekicsinyithetek, felnagyithatok vagy ide-oda tologathatok,
midltal mozg6 képekké vilnak a képekben. De magukat az objektumokat is
képként foghatom fel, és puszta kdrvonalukat 4j objektumok és képek keretéiil
haszndlhatom (maszk- és keying-technika). E sokrétli eljirdsok révén az eddig
egydimenzids piktoridlis tér maga is sokréteglivé és multidimenzidssd vélik. A
természetes észleléstér szinte n dimenzidjd kvantumeérré alakul 4t.
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V.

A konstans természetes tér tehdt relativvd vale. A térélmény idéélménnyé lett,
amely nagysdgdt/tartamdt tekintve a mérékésziilék gyorsasdgdcdl fiigg. Ilya
Prigogine pontosan ragadta meg ezt a vdltozdst — hogy a térbdl id8élmény lett
—, mikor természetleirdsunkba az id6t tette a tér helyére: »Our vision of nature
is undergoing a radical change toward the multple, the temporal and the
complex.« ZR az els6, aki a természetnek ezt az 4j vizidjit és észlelésiink radikdlis
4ralakuldsit kinematogréfiai remekmiivekbe iilteti 4t. Sergio Leone 1966-os, Clint
Eastwooddal, Lee Van Cleeffel és Eli Wallachhal forgatott spagetti-westernjének
hdrmassdgdt, a jot, a rosszat és a cstfat (I buono, il brutto, il cattivo) ZR filmjeinek
cimében »A sokszoros, az id6leges és az dsszetett” vdltotta fel. Magdtdl értet8d8,
hogy ilyen komplex és kimagaslé filmeket nem multiplex-mozikban vetitenek a
széles tomegeknek. Elég baj az a széles tdmegeknek!

W.

E. A. Poe, aki kozmoldgiai kdlteményét, a Heurekdt maga is legfontosabb miivének
tartotta, Marginalidiban (1844) mér szembeszéllt a téves felfogdssal, mely szerint
»tdrgyak soraként hatdrozzuk meg a teret«, ahogyan »az id6t meg események
soraként definidljuk«. A tér tdrgy alapi meghatdrozdsdt (»minél nagyobb a térgyak
szdma, anndl nagyobb a tér«) elvetette mint téves képzetet, és helyette anyagtalan
térfogalomra torekedett. Ne tdrgyak és testek definidljik a teret, hanem a szellem,
amely tetszdlegesen korrigalhatja és varidlhatja a teret és a térbeli paramétereket,
igy a tdvolsdgot és méretet. ZR E. A. Poe-t koveti. Kinematogréfiai miivei E. A.
Poe kozmoldgiai kélteményének utddai. ZR miivei varidljak, meghajlitjdk tér és
id8 récsvonalait, és ezzel imagindrius terekbe nyitnak menekiilési dtvonalakat,
melyekre Francis Bacon tétele igaz: »Nincs olyan kiemelkedd szépség, hol nincs
valami kiildndsség az ardnyokban.«

X.

Az elektronikus tér diadala, ahogy ZR munkdssigdban megnyilvdnul, azzal
magyardzhatd, hogy az elektronikus képben eksztatikusan magdra ébred és zenitjére
jut minden olyan stratégia, amit a tér dbrdzoldsdra a festészetben, fotografidban
és filmben évszdzadok alatt kidolgoztak. A felgyorsult perspektiva bukfencet
vet. A térképek mozgd terekkel megtdledte képekben mozognak. A tdrgyak és
képek 8sszeomlanak a sebesség szédiiletében. A tdrgyak és képek tetszdlegesen

4 I. Prigogine und Isabelle Stengers: Order out of Chaos, 1984.
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véltoztatjdk méretiiket és ardnyukat, pozicidjukat és formdjukat. ZR elektronikus
képei nmagukban is jol szemléltetik a kortdrs vildg komplex térélményét.

Y.

A térnek ez az Gj nyelve Uj tér-id6 konstrukcidkat hoz létre. A térbeli koordindtdkat
ZR id6beliekké alakitja 4t, igy jelen és mule folcserélhetdvé valik. Muale és
jelen végtelen praesenst, végtelen most-id8t alkot. Az idébeli koordindtdkat ZR
térbeliekké alakitja 4t, igy a tdvol és kozel, ott és itt szintén folcserélhetdvé valik.
Az itt és most multat és jelent, mdssd és mdsutt 1év8t egyardnt magdban foglal, az
id8 diszlokélja a teret. ZR a tudatban rekonstrudlja a viligot. O a neuroesztétika
radikdlis ttdrdje, mert miveiben megmutatja, hogy az agy — a mesterséges
észlel8késziilékekhez, kamerdhoz, projektorhoz stb. hasonlatosan — miként
konstrudlja a vildgot. Amit a szem az agynak mesél, az befolydsolhaté azdltal, amit
a kamera mesél az agynak. ZR miveivel és 0j pdlydkat és szinapszisokat hoz létre
az agyban, midltal 0j, késziilékekkel generdlt tér- és id8élményre tesziink szert.
ZR-nél a matematika mdgidv4, a mdgia mirdkulummd fokozddik.

Z.
Ha vélasztanom kellene Polanski és Rybezynski koztt, valasztdsom hatdrozottan

és egyértelmtien Rybezyniskire esne. Konstruktivista filmmivészeti alapvetése a
jov6 mesterévé teszi.

Forditotta: Adamik Lajos
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Piotr Krajewski

ZBIGNIEW RYBCZYNSKI: KEP A JELENNEK

A kép a valdsdg egy modellje.
Ludwig Wittgenstein

Zbigniew Rybczyriskit els8sorban kisérleti filmek és 6jité szellem( video-
alkotdsok szerzdjeként ismerjiik, aki szdmos filmdij, tobbek kozote az Oscar-dij
és az Emmy kitiintetettje, olyan alkotdként, akinek munkdi hozzdjirultak a
80-as évek kozepét jellemzd zenei vided (music clips) stilusdnak kialakitdsdhoz,
amiért is hdrom izben nyerte el az MTV dijdt, végiil pedig olyan filmesként, aki
els6ként nyule a nagyfelbontdst elektronikus képhez, tudatosan szakitva ezzel a
hagyomdnyosan értelmezett filmmel mint médiummal.

E tevékenység mogott éveken 4t tarté mozgdképes kisérletezés hizddik
meg, amelyet Rybezyniski a Trakrat o obrazie (Ertekezés a képrél) cimii, 2009-ben
kiadott mliben megfogalmazott, a filmkészités jelenlegi intellekcudlis-technikai
4llapotdt elemzd sarkalatos kritikdjdval koszortiz meg. Ezzel egyiitt is ez az a
kézponti kérdés, amelynek a miivész az utébbi tizegynéhdny évben figyelmée és
tevékenységét szentelte.

A Der Stand der Bilder (A képek 4lldsa) cim( kidllitds lehetdvé tesz,
hogy egészében szemléljitk Rybczyriski 40 esztenddnyi, impondlé munkdssgdt,
bemutatva a jelentésebb alkotdsokat, kezdve az operatéri mithelymunkakedl és
animdcios filmektdl a tobbrétegli HDTV alkotdsok rendezésén 4t a képalkotdshoz
sziikséges ,gépek” programozdsdig és tervezéséig. Lehet6vé teszi azt is, hogy a
miiveket kiildnleges miivészi formdjuk és a szerz8i expresszivitds virtuéz erejének
szemszdgébdl egyszerre ldssuk, ugyanakkor azoknak a kutatdsra 8szténzd,
technikai és elméleti természett kihivdsoknak a prizmdjdn keresztiil is, amelyeket a
miivész maga elé 4llit minden munkdja sordn, legyen az hagyomdnyosan rogzitett
film vagy elektronikus, illetve szoftver alkotds. A kidllitdson a miivész alkotdsait
egyuttal Ugy is nézhetjiik, mint annak a sok éves eréfeszitésnek az 4llomdsait,
amelynek célja a mozg6kép optikdjinak, geometridjinak és dinamikdjdnak, vagyis
a valésdg mivészi visszatiikrozésével kapcsolatos alapvetd kérdéseknek a kutatdsa,
objektivizdldsa és egységesitése volt.

Rybczyriski ttord jellegli alkotétevékenysége a miivésznek a modern
realizmusra vonatkozé radikalis reflexiéjdbol kovetkezik.
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A MENTALIS KEPEK REALIZMUSA

Rybczy1iski folyton arra térekszik, hogy szabadon alakitsa azt a formdt,
amely egyszerre marad meg realisztikusnak és figurativnak, valamint mentdlisnak
és szimbolikusnak. A kidllitds filmfelvételeket, elektronikus képeket, védzlatokat,
rajzokat, szdmitdsokat és grafikonokat mutat be; a kép 0j szintéziséhez vezetd tt
1épéseit, amely szintézis egyesiti a kortdrs médiumok fotérealizmusdt a valdsdg
dbrdzoldsdnak azzal a mélységével, amely olyan nagy reneszdnsz mesterek sajdtja,
mint Piero della Francesca és Leonardo. Rybezyriski egész miivészetét dthatja
ugyanis az a belsd parancs, hogy a miivészet révén el kell jutni olyan realizmushoz,
amely egyszerre felel meg korunk technikai lehet8ségeinek és fogalmi térekvéseinek.
Realizmushoz, amely alatt nem annyira azt értjiik, hogy a dolgok kiilsé formdja
megegyezik azzal, amit a folyton tokéletlen objektivek képeznek le, hanem azt
az esszencidlis igazsdgot, amely Ssszevethetd a régi mesterek dbrdzoldsaibdl dradé
igazsdggal.

Az Ertekezés a képrél cim munkdjdban Rybczyriski a kovetkezdket
irta: ,Filmkészités kozben olyan technikai akaddlyokba iitkdztem, amelyek
gatoltak otleteim és miivészi elgondoldsaim megvaldsitdsaban. Ezére aztdn a kép
alapvetd problémdinak megolddsdval kezdtem el foglalkozni. Ez vezetett el a kép
természetének kutatdsdhoz és elemzéséhez, a képstruktirdkkal val kisérletezéshez,
a kép rogzitésére és eldllitdsdra alkalmas eszkdzok megszerkesztéséhez. Azt is
mondhatjuk, hogy tulajdonképpen sziikségbdl valtam kisérletezévé, kutatévd,
mérnokké és programoz6va.”! A maga elé kitlizote mivészi feladatokat pedig igy
jellemzi: ,Kezdettdl fogva gy véltem, hogy képet barmibél létre lehet hozni, ami
vizudlis, azaz rajzbdl, festménybdl, miniatirdbdl, normdl méreti dekordciobdl és
»redlisan« filmezett szereplékbél. Ugy képzeltem, hogy mindezeknek az elemeknek
a szoros Osszekapcsoldsa lehetdvé teszi annak a viziénak a modern folytatdsdt,
amelyet a multban a festdmiivészek csak egyedi, mozdulatlan képeken valésitottak
meg. Ok is tobbrétegii képeket festettek — vagyis azt a festészet dltal belém oltott
képi gondolkoddst nem veszitettem el.”

BIG ZBIG — ROVID ELETRAJZ

Rybczyriski 1949-ben sziiletett Eédzban. A varsdi képzémiivészeti liceum
elvégzése utdn rovid ideig a Studio Miniatur Filmowych nevil varséi rovidfilm-
stidiéban dolgozott, majd 1969-ben a 16dzi filmmivészeti f8iskola (PWSFTviT)
hallgatéja lett, ahol részt vett a legjelentdsebb lengyel neoavantgarde formicio,

1 Zbigniew Rybczynski, Ertekezés a képril, 1.1.2
2 ,Ich wiirde mich trauen zu sagen, dass ich ein Bild bin” Zbigniew Rybczyriski Piotr Krajewskivel beszélget,
Positionen IV, Polen, Steidl-Verlag (2011)
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a Warsztat Formy Filmowej (Film Forma Mihely) tevékenységében. Ma mar
klasszikusnak szdmité filmjeit, mint amilyen a Nowa Ksigzka /Uj kényv (1974),
a Swigto /Unnep (1975), a Media (1980) és a Tango (1980) a t6dzi SE-MA-FOR
stidiéban készitette. 1982-ben a hadidllapot idején elhagyta Lengyelorszdgot. Az
Egyesiilt Allamokba tévozott, ahol munkii t5bbségét videé és HDTV technikdval
készitette. Rendkiviili népszertiségre tett szert a 80-as évek kdzepén — ekkor kapta
a Big Zbig becenevet is — tobbek kézdtt a Simple Minds, Mick Jagger, John
Lennon vagy Lou Reed szdmaihoz készitett videoklipjeivel, valamint az olyan 6jit6
szellem( és elbivol8en virtudz rovidfilmek szerzdjeként, mint a Steps / Lépesdk
(1986), A negyedik dimenzié (1988) és A zenekar (1990). Ezek a munkék a kritika
és a kozonség nagy elismerésée vivedk ki vildgszerte.

1987-t6l  1994-ig sajét stidiot vezetett, amelyben az akkor
legkorszer(ibbnek szdmité HDTV  berendezéssel igen kivdld mindségi
elektronikus képet tudott létrehozni. ,Elhatdroztam, hogy 1épéstdl 1épésre
meghatdrozok minden problémdt, s aztdn megprébdlom azokat lehetdségeimhez
képest megoldani. Ehhez sokat kellett kisérleteznem, ami lehetetlen lett volna a
tudomdny teriiletén tett komoly kalandozdsok nélkiil. Munkélkoddsom végiil is
oda vezetett, hogy 1j »gépeket« konstrudltam, 0j filmezési médszertant dolgoztam
ki, létrehoztam néhdny szabadalmaztatott taldlmdnyt a motion control, az optika,
a kép-compositing, valamint a szdmitdgépes programozds teriiletén. Végiil
aztdn létrehoztam egy sokrétegli mozgoképek gydrtdsira alkalmas »gépezetet«
- egy Uj tipust filmstidiée.”® Rybezyriski osszes eddigi szerzdi tapasztalatdnak
eredményeként jelenleg Wroctawban, a torténelmi jelentéségli jérékfilmgydr
épiiletében valésitja meg a stddidt, amely magdba foglalja majd a muvészt évek
6ta foglalkoztatd elképzelést — a Studio Ideale, vagyis a mozgdképek gydrtdsdra
alkalmas eszményi »gép« koncepciéjit.

CELLULOID

Rybczyniski mozgbképes alkotémiivészetének korai szakasza szorosan a
filmhez két8dik — a Kwadrar INégyzet (1972) cimiit8l kezdve a Tangsig (1980),
amikor még hallgatéként, majd mdr a Filmf&iskola operatdr szakdnak végzdseként
a kamerdval forgatott képeket az anim4cids filmre jellemz8 mddszerekkel dolgozta
ki. Celluloid szalagot és a hagyomdnyos animdciés muhely eszkdzeit, elsésorban
tritkkasztalt haszndlva t5bbrétegti, mélységesen egyedi miveket alkot, amelyeknek
sem kordbban, sem a késdbbiekben nincs semmiféle megfeleldjiik a mozi
vildgdban. Az Oscar-dijjal kitiintetett Zangdban egy kozos szobdban 26, egyenként
filmszalagra rogzitett személy mozgott. Itt feltédleniil hosszan tartd, tiirelmes
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munkdra volt sziikség tobb ezer maszk kézi elkészitéséhez, ugyanannak a szalagnak
a mésoldsdhoz és tobbszori levildgitdsihoz, rdaddsul folyamatdban nem lehetett
ellendrizni a keletkezd képet. Arrdl, hogy a tervezett hatdst sikeriilt-e elérnie, az
olyan filmek esetében, mint a Tangd vagy az Uj kinyv, a szerzé csak a tobb hénapig
tarté folyamat végén, vagyis a kész filmszalag el8hivdsa utdn gydzédhetett meg.
[gy aztan, annak ellenére, hogy Rybczyniski ismert, csodalt, dijakkal elhalmozott
filmjei vildgszerte inspirdltdk a nézdket és alkotdkat, munkamddszere nem taldlt
kozvetlen kovetSkre. Ez a filmalkotdsi mddszer ugyanis igen nagy kockdzattal jdrt,
a m(ivészt8l nem mindennapi technikai jdrtassdgot, szigort, a frasztd, nap mint
nap megismétl8dd, hosszas erbfeszités sordn pedig fegyelmet és kitartdst kdvetelt.
A korszakot, amely szdmos kisérleti filmremekmivet termett, és a miivésznek
meghozta az Oscart, Rybczyriskit parafrazdlva azokkal a szavaival lehet 8sszegezni,
amelyeket egykor a pop-art kapcsdn mondott: ez volt az utolsé csepp, amelyet ki
lehetett facsarni a régi technolégidbol”.

Rybczyiiski réviddel azutén, hogy az Egyesiile Allamokba érkezett,
megvaldsitotta régi dlmdc, és vdsdrolt egy filmfelvevét, valamint egy vdgdaszealt,
hogy mindig kéznél legyen sajdt stididja, s immdr maradéktalanul szentelhesse
magdt a tovdbbi alkotémunkdnak. A véletlen hozta magdval, hogy nem sokkal
késébb New Yorkban az Gj HDTV technoldgia bemutatéjin elkdpréztacedk St
a nagyfelbontdsti vide$ kreativ lehet8ségei, és szinte azonnal 4dtpéreolt a filmtdl
az elektronikus képalkotdshoz. Ily médon az dhitott sajdc filmstddié vératlanul
foloslegessé valt, mert a miivész képzelete mér Gj horizontok felé repiilt.

A megvésdrolt berendezést Zbig 1988-ban ugyan még felhaszndlta
A negyedik dimenzié 1étrehozdsdndl — ebben a filmszalagra rogzitett képet
elektronikusan szkennelte és az 4ltala kidolgozott mddszerrel alakitotta 4t — a
celluloid szalagra rogzitett film korszaka azonban végleg befejez8ddtt szdmdra.

VIDEO

1984-ben kezd8ddte Rybcezyriski mivészetének elektronikus, bdr még
analég korszaka a The Day Before és a Discreet Charm of Diplomacy cimi révid
videdkkal, valamint rekldmfilmes és zenei klip kisérleteivel. Egymds utdn sziiletnek
az Gjitd szellemd videdk: a Steps /Lépcesék (1986), a mér emlitett 7he Fourth
Dimension |A negyedik dimenzié (1988), valamint a HDTV technoldgidval
késziilt Imagine (1986), Orchestra |A zenekar (1990) és Kafka (1992). Egy videé-

stadié kicsit a telefonkdzpontra emlékeztet a szanaszét tekeredd kdbelkotegekkel és

4 A pop-arttal kapcsolatban Rybezyriski a kivetkezdket mondta: ,,Ez az utolsé csepp, amelyet az amerikaiaknak
sikeriilt kifacsarniuk a régi technolégiabol. Aztdn mdr nem volt ott t8bb 1¢, nemcsak a festészetben, de dltaldban
abban a gondolkoddsmédban”. Zbigniew Rybczyniski by Mark Matousek, Andy Warhol’s Interview Magazine, nr
XIV/12, (1983) 112. o;
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a csatlakozdk 4llandé dtdugdosdsdval. Még nincs sz6 az effektek programozdsdrol,
ezért Rybezynski az eredeti megolddsokat a forgatdsndl keresi prébalkozdsok és
hibdk kozepette, kiilonféle berendezéseket haszndlva a képalkotds bonyolult
rendszerében. Minden véltdsndl hosszii sziineteket kellett tartani a berendezés
4tallitdsdhoz. Hérom évvel kés8bb, A zenekar (1989-90) forgatdsa kdzben, jollehet
ami még tobb berendezéssel késziilt, és azokat tovdbbra is kézzel kellett dcdllitgatni,
Rybczyniskinek mdr sajét rendszere volt, amellyel minden kontrolmiveletet pdr
miésodperc alatt volt képes elvégezni.

U] MEDIUMOK FELE

1993 tdjén a miivész probélkozni kezdett sajdt programok készitésével és
megolddst keresett azokra a problémdkra, amelyek a képnek 4j, digitdlis eszkozok
konstrudldsa révén toreénd létrehozdsdbol szdrmaztak. Minden elekeronikai kép
kiilondllé pontokbdl tev8dik dssze; a celluloid szalagon ezek egy fényérzékeny
emulzi szemcséi, amelyeket az alkotd rendszerint nem tud befolydsolni, 4m a
monitor képernydjén és az elektronikus projektorokndl vildgité képpontok —
pixelek vannak, amelyeket programozni lehet.

Az elektronikus kép viltozé lényegének tanulmdnyozdsa és egyre Gjabb
egyéni megolddsok kidolgozdsa oda vezetett, hogy Rybezyriski integrdlta a kiilonféle
berendezéseket annak érdekében, hogy olyan univerzdlis mérndki megolddst
érjen el, amely korldtozds nélkiili, ugyanakkor realisztikus vizi6k megvaldsitdsdt
teszi lehet6vé. Szerzdi technikdja, a tobbrétegli képek osszekapesoldsa (image
composing) amerikai technikai szabadalmakhoz juttatta Rybczyriskit, az éltala
kidolgozott szoftvert pedig a film- és tévéiparban alkalmazzak.

Csakhogy a Rybczyniski érett alkotdmivészetée jellemzd megolddsok,
azaz a kép létrehozdsdhoz haszndlt egyre nagyobb szdmu és egyre specidlisabb
berendezések: objektivek, kamerdk, képanalizdtorok, rogzitési rendszerek, televizios
és szdmitdgépes minitorok, kiilonféle CGl-programok, valésdgos és virtudlis
kameramozgdsok vezérld berendezései, végiil pedig a gydrtdst segitd kiilonféle
miiszaki rendszerek, amelyek mind egyedi jellegliek és egyedi szdrmazdstak, nos,
mindez, bér rendkiviil bonyolulttd és egyre koltségesebbé vélik, mégsem jelent
megolddst a korldtok nélkiili képkompondlds alapvetd problémdjdra. Rybczyriski
ezért a berendezéseken uralkodd, leleményes, a technoldgidt kreativ médon
kihaszndlé mesterbdl a képalkotds mai dllapotdnak radikdlis kritikusdv4 alakult 4t.

MIERT KELL A KEPNEK UJ ERTEKEZES?

,Ugy vélem, a kép jelenlegi intellektualis-technolégiai dllapota az irds
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nyomtatds feltaldldsa el8cti dllapotdnak feleltethetd meg.” Ez a megillapitds a
Rybczytiski 4ltal 2009-ben publikile Ertekezés a képrél cimi, a miivész sok évre
visszanytld tapasztalatait és elmélkedéseit dsszegzd miben taldlhats. Honnan
tdpldlkozik ez a kétkedés, hiszen tgy tetszik, hogy a képr8l manapsdg szinte
mindent tudunk, nemzedékek 6ta egyiite éliink ugyanis vele? A fénykép XIX.
szdzadi elterjedésée8l kezdve folyton veliink vannak a vildg rogzitett képei,
amelyeknek létrehozdsa és bemutatdsa, Ugy tetszik, magas szinten objektivizalt
technikai médszerek segitségével torténik. A mozi és a tévé mai digitdlis formdjaban
a vildg kamerdval torténd reprodukeidjét Ssszekapcsolja a szdmitdstechnika
lehet8ségeivel, az ugyanis a fényképhez hasonl illuziét keleve tud képeket alkotni.
Az ipar 4ltal gydrrote digitdlis és optikai berendezések Gjabb és Gjabb generdci6i
elmossdk a hatdrt a vildg kiilsé megjelenésének regisztrdldsa és annak realisztikus
generdldsa kozote, és a benniinket koriilvevd képernydk is a képek legkiilonfélébb
fajtdic sugdrozzak. Rybezyriski szdmdra azonban ezek a technolégiai lehetdségek
egylitt jarnak egy idejétmult, a reneszdnszban sziiletett képi kompoziciéval.

A tbb mint hatszdz éve sziiletett Alberti els6ként vetette fel, hogy a
képet ablakként kell kezelni, amelyen keresztiil a kiilvildgot ldtjuk.® Ett8] kezdve
az ablak nem csupdn metafora lett, hanem olyan konkrét definicié is, amely
meghatdrozza a ldtds perspektivdjdc és a vildg dbrdzoldsdnak paramétereit. Ebben
az ablakban iddvel megjelent a reprodukcids rdcs, a grid, amely a fest8k és rajzolék
4ltal a vézlatkészitésnél és festésnél segédeszkozként haszndle camera obscurdk
része is lett. A sikiiveg helyébe az objektivek lencséi léptek, aztdn a képérzékelSk
sziliciumlapkdi, 4m az egész technikai fejlédés a reneszdnszban megsziiletett,
kifejlédote st, mdr meg is kérddjelezett paradigma keretén beliil kdvetkezett be.

Rybczyniskinek az  objektivek fejlédésére vonatkozd érvelését a
kovetkez8képpen lehet 8sszegezni: Jollehet az optika egyike volt a korai egzake
tudomdnyoknak, a nagy kutaték mégis az emberi szem szdmdra hozzaférhetetlen
képek megtekintésének lehetdségeit keresték. Ennek megfeleléen az optikai
berendezéseket nem azért taldltdk fel és szerkesztették meg, hogy az emberi ldtds
jelenségét ismételjék meg, hanem azért, hogy azok tdvoli csillagok és ldthatatlan
mikrobdk megfigyelésétszolgdljik. A teleszkdpok, ldtcsdvek, mikroszkdpok és egyéb,
a makro- és mikrovildg megfigyelését el8segitd berendezések kozos tulajdonsdga,
hogy a képet nagyon kis ldtdszégben mutatjék. A képrogzitd berendezések szdmdra
kifejlesztett U eszkozok, vagyis a mdsoldst, fotdzdst, filmezést, televizidzdst és
elekeronikus képalkotdst szolgdlé optikdk fejlesztése kizdrdlag arra 8sszpontositott,
hogy ezeket a berendezéseket az 1j sziikségletekhez igazitsa, jelent8sen tdgitva a
ldtészoget az alapvetd konstrukcié megvéltoztatdsa nélkiil.

5 Zbigniew Rybczynski, Ertekezés a képril, 1.2.6.
6 Leon Battista Alberti, Della pittura, 1435;
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A RENESZANSZ VIZIO ES A MODERN VILAGKEP

Rybczyniski nem kérddjelezi meg a reneszdnszt, ellenkezbleg, sajdt
miivészete alapjdnak tartja a kortdrs alkotdk azon torekvését, hogy kapcsolatot
teremtsenek a mvészet és a tudomdny, a kreativ és a kutaté magatartds, valamint
a vildg intellektualis megismerése és feldolgozdsa kozott. Ugy véli azonban, hogy
a technika alkalmazdsdval keletkezett mai képek elveszitették az egykori, mélyebb
értelemben realisztikus jelleget. Kovetkezhet mindez abbdl, hogy megingott a
kapcsolat a vildg reprezentdldsinak aktusa és az aktust megel6z8 mentdlis 4llapot
kozott. Kovetkezhet tovdbbd a reprezentdcids technika sajdtos fejlédésébdl is,
amely nem annyira a kép természetének tovdbbi megismerésébdl szdrmazik, mint
ink4bb abbdl a torekvésbél, hogy a miivész leplezze a valésdgdbrazolds Snkényesen
elfogadott, leegyszerisitett koncepcidjdnak érezhetd hibdit, amely koncepcié a
linedris perspektivdra alapoz, és kizdrdlag nagyon kis ldtészogben érvényesiil.

»A modern képeken (de 4ltaldban a kép tdrténete sordn) az dltalunk
megfigyelt vildg mindig ,biztonsdgos” tévolsigra van téliink — ebben a vildgban
nincs helyitk a szemiinkhoz és testiinkhdz nagyon kozeli elemeknek.”” A
megfigyeld személy és a megfigyelt vildg kozote a képben mindig van egy iires
zéna, amely nem sziintethet§ meg. Linedris perspektiviban nem lehet kitdlteni.
Minden, ami ebben a zéndban taldlhatd, az valamiféle zavar, idegen test, amelyet
nem lehet a realisztikus képpel integrélni. Ugyanigy, minden l4t6sz8g-tdgitds
a bemutatds realizmusdnak elpusztitdsdval végzédik. Miért van hdc, hogy a
szemiinkkel megtapasztalt ldtvdnytdl oly élesen eltérd képet mégis realisztikusnak
tartjuk? A kérdés, miért nincs benniink bels§ parancs e tény megvaltoztatdsdra,
mélyen gydkerezik a kép ontolégidjiban csakigy, mint a l4tds reprezentdcidinak és
folyamatainak szimbolikus alapjaiban.

KEP ES EMLEKEZET

Az emberi l4tds nem pusztdn optikai tény. A szem a fényimpulzusok
analizdtora, a kép létrejdteének helye azonban az idegrendszer, amely az oda
eljuttatott impulzusokat dsszegzi és interpretdlja. A kép kialakuldsdban a szemet az
analizis és az emlékezet integrdlt folyamatai tdmogatjak. Napjainkban, a technikai
kép alkotdsdban, hdla az elektronikdnak és a digitdlis technoldgidnak, az optikai
berendezéseket, mint amilyen a kamera vagy a fényképezdgép, hasonlé médon
tdmogathatja a szdmitdgépes grafika. Ezzel megjelenik a mdr nem csupdn az
optikdra, de a szoftver muveletekre is tdmaszkodd kép létrehozdsinak kordbban
elképzelhetetlen lehetésége.

7 Zbigniew Rybezytiski, Ertekezés a képrdl, 2.3.5.
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Avildgrol alkotott kép koherencidjdban sajdtos szerep jut az emlékezetnek,
amely a képben az érzékszervi megismerés sordn ugyanigy realizdlédik, mint a
miivészetben. ,Mi helyettesitette a fényképet a fényképezdgép feltaldldsa eléee? A
vérhato felelet a kovetkez8képpen hangzik: a metszet, a rajz, a festmény. A sokkal
inkdbb felfedezd ereji vilasz azonban {gy hangzana: az emlékezet. Az, amit a
fényképek tesznek a benniinket koriilvevd térrel, kordbban a reflexié teriiletéhez
tartozott”.?

Eppen az emlékezet adja azt a konceptudlis szdlat, amely egyiitt 1ép fel
a kozvetleniil dtvett benyomdsokkal. ,A mualkotds allizié terméke: a felhaszndle
alapanyag fajtdjdnak megfelel8en, az expresszié eszkozeként  kozvetleniil
fogalmazza meg lelkidllapotunk egyik aspektusdt, az emlékezet kozvetitésével
pedig a tobbi aspektust sugalmazza. A mivészetek kozt nincs egytitem(ikodés,
mint az érzékszervek kozdtr, mindegyik a sajét teriiletén miikodik; az esztétikai
tapasztalds jellegzetes tulajdonsdga, hogy akdr egyetlen miivészeti 4g megismerése
révén benyomdst szerezhetiink a Mivészetr8l mint egészrdl.” A vildg festdi
dbrdzoldsdnak a régi képeken ldthatd stilusai a realisztikus ldtdsmédot minedzd
felhalmozédott tapasztalatbdl szdrmaznak, s a kor vildgnézetéhez igazodé képet
alkotnak. A valésdg technikai reprodukcidjiba ez a konceptudlis szdl mdsként
keriil be — nem az emlékezet és a tudat 4dltal, hanem csak az alkalmazott technika
4ltal. Ebbél szérmazik a Rybczynski dltal a munkdiban annyiszor ismételgetett
és megvaldsitott kovetelmény, hogy tudniillik az 4ltalunk haszndlt technikdnak
adekvdt mddon kell kifejeznie tuddsunkat. Ebben az értelemben a kép szdmos,
a reneszdnsz dltal kidolgozott szinvonalt aspektusdnak, els6sorban a linedris
perspektivdnak a fennmaraddsiban keresi az okdt annak, hogy a modern
civilizdcidban a domindns, technikai eszkozokkel 1étrehozott képek elmaradnak
a mentilis képek szinvonaldtdl. Az Ertekezésbil viligosan kovetkezik a tanulsig,
miszerint a technikai eszkozok 4ltal létrehozott kép jelenlegi 4llapotdnak
meghaladdsa elkeriilhetetlen az emberiség tovabbi fejlddése szempontjdbél.

A NEGYEDIK DIMENZIO

Rybczyniski képeinek térbeli dimenzi6i id8beli funkcidk. Nem vonzotta
6t sem a 3D technoldgia, sem a virtudlis val6sdg 4ltal igért immerzi6, sem az
interaktivitds, sem a network-alapd internetes kép. Mint irja ... a ldthaté kép
kétdimenzids természeti.”® A kép létrejottének egyediildlls volta mindig a
sokdimenziés tér kétdimenzidssd torténd dtalakitdsin mulik, amely kétdimenzids
tér nemcsak a festészet és a fénykép sajdtja, de a mi ldtdsunké is. Az igazi hdrom

8 John Berger, O patrzeniu (About Looking), Aletheia (1999), 74. o;
9 Mario Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, PIW 1981, 65.0;
10 Zbigniew Rybczyriski, Ertekezés a képril, 1.2.2.
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dimenzié tehdt nem a 3D iigyeskedéseivel érhetd el, hanem a néz8pont dllandé
véltoztatdsaibdl kovetkezik. Valdjdban testiink mozgdsa — esetleg csak egyik
szemiink lehunydsa — teszi lehet6vé, hogy pontosan meghatdrozzuk a tér tdvolsdgit
és alakjdt. A képben a mozgds dsszekapcesolddik az idével, és az id8 ldthatévd téeele
a kép terének egyik dimenzidja. ,A mozgdsban sziiletett formakbdl vezet az tt
azokhoz a mozgdsokhoz, amelyek formdvd valnak — irta 1894-ben, a Lumiére
fivérek taldlmdnydnak bemutatdsa elétt egy évvel Paul Valéry francia koltd —
az id6ben vald létezés kdzonséges megvaltozdsa dltal (...) a formdt megfeleld
sebességgel lehet helyettesiteni.”!!

Fenti szavak fényében még vildgosabban l4tszik, hogy Rybezynski,
mozglképeket alkotva, miért helyez olyan nagy sulyt a motion control
eszkozeinek kifejlesztésére. A tobbrétegli kép kompondldsakor nélkiilozhetetlen
a kameramozgs idedlis ismételhetdségének elérése. Az objektumokat kiilonféle
méretben és iitemben filmez8 kamera mozgdsdnak pontossiga és szabvdnyositdsa
alapvet8en fontos feltétele annak, hogy tiz- sOt, szdzszdmra felvett rétegeket
egyetlen realisztikus képpé lehessen 8sszedtvdzni. A Kafkdban nem ritkdk az olyan
szekvencidk, amelyek 800 réteg 6sszekomponaldsdbdl sziilettek.

AZ UJ REALIZMUSERT

Rybczyniski vildgosan megfogalmazza a mivészettel és az azt szolgdld
technoldgidval kapcsolatos elvdrdsait: olyan képeket kell alkotni, amelyek
ha nem léteznek is az objektiv valésigban, s ha nem is lehet 8ket egyszerlien
felvenni kamerdval, mégis léteznek a tudatunkban mint a vildg és a fantdzia
képei. A szépmivészetek ilyen képekkel elsésorban a mdltban foglalkoztak, 4m
ellentétben az dltalunk elképzelt, mozgdsban gazdag képekkel, a régi mivészet
csak id8ben megmerevedett képeket és formdkar alkotott. J6llehet az operatdr és
filmes Rybezyniski azt a céle tizi maga elé, hogy a képnek azt az 4llapotdt hozza
vissza, amely akkor létezett, amikor még nem jelentek meg a valdsdg és a miivész
vizidja kozote 1év, torténelmileg kialakitote kapesolatot megzavard képrogzitési
eszkozok.

Az optikai képalkotds mechanizmusa ugyanis eluralta a kép alkotd jellegli
létrejoteének folyamatdt a képet megel6z6 vizié kardra. Igy aztén az emberiség
egyfeldl manapsdg hatalmas, a vildg akcudlis kiilsé képeinek megdrokitésére
alkalmas eszkdzokkel rendelkezik, mdsfel8l azonban elvesziti annak lehetdségét,
hogy a képben mélyebb mentdlis rendet fejezzen ki. Rybezynski miivészete ezért
kovetkezetesen arra torekszik, hogy a filmet és az elektronikus médiumokat
olyan képek létrehozdsdra tegye alkalmassd, amelyek nem csupdn a kiilsé kép

11 Paul Valéry, Wtgp do metody Leonarda da Vinci, in: Estetyka stowa, PIW (1971), 47.0;
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felszinén maradnak, hanem a vildg megértéséhez nélkiilozhetetlen belsd igazsdgig
hatolnak. A dolgok kiils8 megjelenése és formdja nem jelenti a realizmus végsd
4llom4sdt, mivel azt mindig a befogadds kulturdlis alapjait figyelembe vevd alany
bels§ igazsdgdval is mérni kell. Ezért a realizmus - mint torténelmileg véltozd
jelenség — megkdveteli a mai korra jellemzg realista ldtdsmodot, amely, jollehet a
valdsdg leképezésébdl indul ki, nincs rédkényszeritve annak merev mésoldsdra, és az
egykor, a reneszdnsz idején elért erdvel szolgdlja nagy modern vizidk és szintézisek
létrehozdsdt.

Forditotta: Szenydn Erzsébet
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Zbigniew Rybczyriski

ERTEKEZES A KEPROL

1. BEVEZETES

1.1. A kép mivészi és mérnoki megkozelitése

1.1.1. Miel8tt filmkészitéssel kezdtem foglalkozni, festd voltam. Mindig is azok
a képek érdekeltek, amelyek meggy8z8 mddon képesek dbrazolni az objektiven
megfigyelhetd valdésigban nem, de az emlékeinkben, képzeletiinkben és
dlmainkban anndl valésigosabban 1étezd vildgot.

A XX. szdzad taldn néhdny alkotéja kivételével — mint pl. Salvador Dali vagy
M.C. Escher — tobbnyire a mdltban, a XIX. szdzad kdzepe el6te késziiltek ilyen
jelleg(i képek. Am mig a festett képek csak mozdulatlan és idében kimerevitett
eseményeket képesek megjeleniteni, a képzeletiink dltal létrehozott képek idébeli
és térbeli kiterjedéssel is rendelkeznek. R4 kellett jonném, hogy a mozgdson és
idébeliségen alapuld film sokkal alkalmasabb az engem érdekl képek létrehozdséra,
mint a festészet. Ezért dontottem a rendelkezésre 4116 legmodernebb eszkdzoket
felhaszndlé filmkészités mellett.

1.1.2. Filmkészités kozben olyan technikai akaddlyokba iitkéztem, amelyek
gatoltak otleteim és miivészi elgondoldsaim megvaldsitdsaban. Ezére aztdn a kép
alapvetd problémdinak megolddsdval kezdtem el foglalkozni. Ez vezetett el a kép
természetének kutatdsdhoz és elemzéséhez, a képstruktirdkkal valé kisérletezéshez,
a kép rogzitésére és elédllitdsdra alkalmas eszkdzok megszerkesztéséhez. Azt is
mondhatjuk, hogy tulajdonképpen sziikségbdl valtam kisérletezévé, kutatévd,
mérnokké és programozévi.

1.1.3. Miivészi és kutatémunkdm kiilonbozd fizisai sordn szdmos a vizualis
technoldgia elméletée és gyakorlatdt érintd, dltaldnos érvénylinek hitt paradigma
(kdnon) megvaltoztatdsdhoz jérultam hozz4.

1. 2. A képek kategdridi
1.2.1. A kép hdrom kategéridjdc kiilonboztetem meg: az informativ képeket, a

mentdlis képeket és a szimbolikus képeket. Az informativ (vagy informdciét
hordozd) képek az emberi szem 4ltal regisztrdlt képek, a mentdlis (képzelt) képek
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az emberi képzelet vagy dlmok dltal el8hivott képek, a szimbolikus képek pedig
papiron, vdsznon, fotogrdfidn vagy képernydn megjelenitett képek: festmények,
fotogrifidk, televizids képsorok, filmkockdk, szdmitdgép dltal generdle képek.

1.2.2. A kép és a minket koriilvevd vildg tobbdimenzids tere kozoéte fenndlld
kapcsolat preciz meghatdrozdsa nem kdnnyt feladat. Vajon természetée tekintve
a kép két- vagy hdromdimenziés-e? Ha abbdl indulunk ki, hogy a szemiink —
pdros szervként — térbeli (hdromdimenzids) ldtdst tesz lehetévé, akkor arra a
kovetkeztetésre kellene jutnunk, hogy az informativ kép is ,hdromdimenzids”.
Ebben az esetben azonban milyen képnek kellene tekinteniink az egy szemmel
ltott képet? Konnyen bebizonyithatjuk, hogy a monokuldris [d¢ds is lehet6vé teszi
a térbeli viszonyok megallapitdsit. Véleményem szerint a binokuldris 14tdsndl is
fontosabb tényezd a térérzékelés megvaldsuldsdban a sajdt testiink mozgdsa 4ltal
eldidézett, dllandban valtozé meghigyelSpont—akdrafej finom mozgatdsa islehetévé
teszi a tdvolsdg, a méret preciz meghatdrozdsdt, valamint a stk és nem sik feliiletek
megkiildnboztetését. Meggydz8désem, hogy a kép keletkezésének jelensége —
csakigy az informativ (Idtott), mint a mentdlis (képzelt) képé — alapjéban véve a
tobbdimenzids tér kétdimenzids térré vald dralakitdsdnak kiilonleges képességében
rejlik, s ez a transzformdcié a mi agyunkban megy végbe. Ennek az dtalakitdsnak
koészonhet6en vagyunk képesek megalkotni az informativ és mentdlis képek
tdrgyi reprezentdcioit kétdimenzids szimbolikus képek formdjdban (az ismétlés és
az osszehasonlitds révén). Ezzel azt dllitom tehdt, hogy lényegét tekintve a kép
kétdimenzids. Es ezt a képet tekintem vizsgdlatom térgydnak.

1.2.3. A szimbolikus képek az informativ képek és a mentdlis képek tdrgyi
reprezentdcidi. A szimbolikus képeknek az informativ képek és mentdlis képek
adekvit reprezentdcidjinak, meggydzé (plauzibilis) illtzidjdnak kell lenniiik.

1.2.4. A szimbolikus kép folyamatos médosuldson megy keresztiil. Minden
korban, fiiggetleniil a technoldgiai fejlettség szintjétdl, a szimbolikus képre mint
az informativ és mentdlis kép adekvdt, valdsdghti megfeleldjére (imitdcidjdra)
tekintettek és tekintenek még ma is. A XIX. szdzad kozepéig az emberek 4ltal
alkotott szimbolikus képekben hatdrozottan a mentdlis aspektus volt a domindns.
Véleményem szerint a mentdlis képeknek 6ridsi jelent8sége van a civilizdcids
fejlédésre nézve, hiszen csakis ezek képesek vdgyakat, dlmokat és jovére vonatkoz
feltevéseket ldthatévé tenni.

1.2.5. A szimbolikus kép domindns formdja manapsdg a kiilonbdzd technolégidk
segitségével rogzitett kép. Ez a kép alapvetéen az informativ kép imitdcidja.
Meggydz8désem, hogy a kiilsé és belsd vildg egyre teljesebb és adekvdtabb
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dbrdzoldsa a technoldgiai képalkotds Uj elméleti hdttérének és mddszertandnak
kidolgozdsdt teszi sziikségessé. Olyan technolégiai képalkotdsét, amely nem
csupdn az informativ képek imitdciéja, hanem mindenekelétt a mentdlis képek
reprezenticidja. Ez az oka, hogy munkdm sordn olyan sok teret szenteltem a szabad
képalkotds technoldgidjanak kidolgozdsdra. Ezt a feladatot alapvetd jelentéséglinek
tekintettem és tekintem miivészként és kutatoként egyardnt.

1.2.6. Ugy vélem, a kép jelenlegi intellektulis-technolégiai 4llapota az irds
nyomtatds feltaldldsa elétti dllapotdnak feleltethetd meg. Meggy6z8désem, hogy az
emberi ldtds (belsd és kiils8) valamennyi aspektusdnak megértése és tudomdnyos
definidldsa — egy adekvdt képeket el84llit6 standardizdlt, maximdlisan automatizalt
és gazdasigilag hatékony technoldgia kidolgozdsa érdekében — eléfeltétele a
civilizdcié tovabbi fejlédésének.

2. LINEARIS PERSPEKTIVA VS. SZFERIKUS PERSPEKTIVA:
AZ OPTIKAI LENCSETOL A DIGITALIS SZEMIG

2.1. A linedris perspektiva kdnonjdnak révid, kritikai térténete

2.1.1. A linedris perspektiva elgondoldsa — a képgeometria ma is hivatalosan
elfogadott ,formuldja” — Olaszorszdgban jelent meg elészor a XV. szdzad elsd
felében. A linedris perspektivdt alkalmazd elsd mivészek (tobbek kdzoer Piero
della Francesca) azonban mdr a koncepci6 kialakuldsakor felfigyeltek arra, hogy
ez a kép szdmos, nehezen elfogadhaté torzuldsdt eredményezi. Ezek a torzuldsok
a ldtdszog ndvekedésével véltak nyilvdnvalévd, s kiilonssen az épiileteket frontdlis
néz8pontbdl dbrdzold képeken voltak feltiinbek.

2.1.2. Leonardo da Vinci, miutdn hidba prébélt megolddst taldlni erre a problémdra,
arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a képeket sziik 14tdszogbdl kell megfesteni, és
a frontdlis néz8pontok megfestésének elkeriilését ajdnlotta (az javasolta helyette,
hogy az épiiletre ,egy bizonyos szgbdl” tekintsiink).

2.1.3. A linedris perspektivét alkalmazé képek nem azonnal véltak dltalinosan
elfogadottd, mivel egyértelmlien ldtszott rajiuk az 4brdzolt vildg torzuldsa.
Megkozelitdleg 200 éven 4t Ugy emlegették ezeket a miveket mint ,itdliai
stilusban” festett képeket. A XIX. szdzad végéig szdmos, a valdsdgra érzékeny
megfigyeld prébalkozott a perspektiva tokéletesitésével. De mint a torténelem
sordn sokszor, a szimbolikus képek idével itt is ,valésightlivé vdltak”. Ma mér
senkit nem zavar, hogy példdul a New York-ot dbrdzolé modern fotogrifidkon
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az egyébként nyilegyenes felh8karcolok olyan ferdék, mintha épp eldélni
késziilnének. Kordbban ezek szerint az emberek nagyobb vizudlis érzékenységgel
rendelkeztek, amit mi Ggy tlinik elvesztettiink.

2.1.4. Megddbbentd, hogy a XXI. szdzadban a linedris perspektiva koncepcidjét
még nem vontuk kétségbe. A vizualizicié fejlédésével vagy alkalmazdsdval (jelenleg
alapfokt médszerekkel és  kutatdeszkozokkel) foglalkozd  legtekintélyesebb
tudomdnyos intézmények olyan koncepciét alkalmaznak a képalkotds
folyamatdban, amelynek fogyatékossdgaival mér a kozépkorban tisztdban voltak
megalkotéi és elsd alkalmazdi.

2.2. Az optikai lencsék rovid torténete

2.2.1. A modern optika fejlédésének motorja a valdsdg olyan, emberi szem szdmdra
léthatatlan szegmenseinek ldthatévd tételére irdnyuld kivdncsisdg, mint amilyen
a mikro- és makrovildgok. Az ezek megismerése céljabdl alkotott teleszkdpok és
mikroszképok lencséinek kozos jellemzdje, hogy rendkiviil kicsi a ldtészogiik.
Paradox mddon ezek a zsenidlis taldlmdnyok inkdbb negativ hatdssal voltak a
szemiink szdmdra is hozzdférhetd valdsdgot dbrdzold képek fejlédésére.

2.2.2. A vildg szemiink szdmdra hozzdférhetd tartomdnydnak képét manapsig
rogzitd kamerdkban haszndle optikai lencsék fejlddése a camera obscurdban
természetesen létrejovd kép tokéletesitésével kezdddote. A sik feliiletre ily médon
kivetiil§ kép nagyon halvdny és tobb helyen is elmosédott, intenzitédsa egyenetlen
és geometriailag deformdlt (ezek a tokéletlenségek a kép kozéppontjdedl a kép
szélei felé haladva drdmai mértékben nének). A teleszkép felépitésébdl e hibdk
kikiiszobolésére kolcsonzott mddszer lehetévé tette a kép mindségének javitdsdc
egy viszonylag kis l4tészogdn beliil (18 fok alatt). Az optikai lencsével elldtott
camera obscura (a fényképez8gép elédje) hosszti id8n keresztiil hasznos eszkdznek
bizonyult a festés folyamatdban. Ezt a mddszert alkalmazta példdul Vermeer
van Delft. Erdekes jelenség figyelhetd meg a képein: az dbrézolt személyek és
épiiletbelsSk kozeliségiik ellenére olyanok, mintha ,messzirdl” ldtndnk éket, olyan
tdvolsdgbol, amelybdl az emberi szem mindéssze egy részletek nélkiili , tabloképet”
ldtna. Az elmosédott és ,életlen” hatdst , kozelités” mint térdbrdzolé konvencié igy
véle a kép dllandé sajétjdvd.

2.2.3. A XIX. szdzad kozepén jelent meg a képgeometridval kapcsolatban
megfogalmazott szigort elvdrdsoknak eleget tevd un. reprodukeiés lencsék irdnti
igény. Az eszkoz eldllitdsdhoz az egymdst mer6legesen keresztezd vonalhdléval
boritott  kétdimenzids felillet, a grid (rdcs) szolgdlt geometriai mintdul.
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Feltételezték, hogy a lencse minden torzitds nélkiil fogja a feliiletre vetiteni a
rdcson elhelyezett alakzat képét, vagyis ,eldéllitani” annak h( optikai mdsit
(ugyanigy, ahogy manapsdg a fénymdsold gép a benne 1év8 dokumentum képér).
A kép ilyetén felfogisa nem kovetelte meg a tér hdromdimenzids értelmezését,
s6t épp ellenkez8leg, a hdromdimenzidssdg inkdbb akaddlyt jelentetr. A kép
reprodukciéjnak kivdnalmdt viszonylag kielégité mértékben sikeriilt elérni,
de akdrcsak a teleszkdp esetében, a lencsée a rdcstél nagyobb tédvolsdgra és kis
szdgben kellett elhelyezni (a mai napig nem sikeriilt ,,idedlis” reprodukeids lencsét
eldallitani).

2.3. Az optikai képek paradoxonjairdl és torzitdsairdl

2.3.1. A vildg valésdghtl lefényképezésére valé torekvés sziikségessé tette a lencse
ldtészogének novelését. Ugyanakkor az ilyen tulajdonsdgokkal rendelkezd lencse
megalkotdsdra tett elsd kisérletek rdmutattak, hogy az elddllitott kép nincs
osszhangban az addigra mdr 4ltaldnosan elfogadot, linedris perspektivdn alapuld
sesztétikdval”. A képen szerepld tdrgyak és terek ,horddhatdstiak” voltak, ezt
azonban a kép hibdjdnak tudtdk be, és kikiiszobolhetdnek véleék. Az ilyesfajta
korrekci6 azonban lehetetlen. Egy egyszer(i példa segitségével azt is megérhetjiik,
miért.

2.3.2. Képzeljiik el, hogy megfigyeldnk egy hosszi téglafal el8te 4ll, és a ldtémezején
jobb és bal oldalra tdlfuté falat nézi. Ha megkérdeznénk t8le, hogy mekkordk
azok a tégldk, amiket néz, azt felelné, hogy mindegyik ugyanakkora. Megfigyel6nk
vélaszdt az indokolja, hogy & ,tudja’, tudja, hogy a falat egyforma méret(i tégldk
alkotjdk, annak ellenére, hogy amit ldt, az teljesen mds: egyszerre tobb ezer téglét
l4t, mindegyik egy picit més alakti és méretd. Ezek koziil az, amelyik a legkozelebb
esik a megfigyelénkhoz, a legnagyobb, a ldtémezeje szélén elhelyezkedd tégldk
pedig olyan kicsik, hogy alig kiilonbdztethet6k meg egymdsrdl. Lehetetlen,
hogy megfigyelénk tigy ldssa a falac mint aminek minden tégldja azonos alaki és
méretd. A ,korrekcids” lencse ugyanakkor a logika minden érve ellenére éppen
ezt a lehetetlent prébélja megvaldsitani. Az idedlis korrekeiés lencse olyan képet
4llitana el8, amelyben valamennyi tégla ugyanolyan alakd és méretdi. Ez viszont
olyan, mintha arra tdrekednénk, hogy annak a képnek a reprezentdcidjdt dllitsuk
eld, amit ,,tudunk”, nem pedig azét, amit ,ldcunk”.

2.3.3. A linedris perspektiva egy mdsik illogikus alapelvet is kapcsolt a képhez.
Ha a megfigyel8nk elétt hizédé falba egy olyan kapu lenne beépitve, amelyen
keresztiil egy, a kép belseje felé mélyen elnyulé téglafal volna ldthaté (merdlegesen
a 6 fallal), megfigyel6nk ugyantgy csokkend tégldkat ldtna, mint az oldalirdnyba
futé fal szélei felé (jobbra és balra) haladva. A linedris perspektiva azt az alapvetést
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fogalmazza meg, hogy csak a kép kdzéppontjdban taldlhaté tdrgyak (jelen esetben:
téglak) dbrdzolandok gy, ,ahogy ldtszanak”, vagyis csdkkend méretben, és ennek
kovetkeztében eltérd alakban. Ennek az alapvetésnek az abszurditdsa az, hogy
a tégldk méretérdl és alakjdrdl a képen vald elhelyezkedésiik dont (ha kozépen
vannak, méretitk csokken — mig a kdzépponton kiviil méretitk nd és alakjuk
sugyanolyanra” vdltozik), nem pedig a megfigyel6t8l valé tévolsdguk (vagyis térbeli
elhelyezkedésiik). Technikailag ezt lehetetlen megvalésitani — a gyakorlatban
ugyanis ez azt jelentené, hogy a kép feliiletének minden egyes pontja teljesen més
geometridval rendelkezne. A kép minden egyes elemét meg kellene névelni vagy el
kellene tévolitani, és minden egyes alakot (a kép kozéppontjatdl valé elhelyezkedés
fuggvényében) kiilon-kiilon kellene mddositani.

2.3.4. S bar ezek az alapvetések nyilvdnvaléan ellentmondanak a logikdnak,
tobb mint szdzdtven éve prébilkozunk a gyakorlatba iiltetésiikkel, ami tobb ezer
kiilonféle, mds-mds médon torzitott kép el8dllitdsdra alkalmas optikai szerkezet
megalkotdsdhoz vezetett. A kép egyediili modellje tovdbbra is a kétdimenzids rdcs/
halé és a linedris perspektiva kozépkorbdl eredeztethetd koncepcidja. A helyzet
a mai napig védltozatlan. Univerzdlis lencse helyett t6bb ezer kiilonbézd fajdju,
sajdtos torzitdsokat tartalmazo, ,egyedi” képet létrehozd lencsét haszndlunk
a vildgrdl valé képek megalkotdsdhoz. Minden egyes lencse, még az egyazon
tizemben el8dllitott szériagydrtmdnyok is a vildg mds-mdsképpen torzitott képét

hozzak létre.

2.3.5. Amodern képeken (de dltaldban a kép toreénete sordn) az dltalunk megfigyelt
vildg mindig ,,biztonsdgos” tdvolsdgra van téliink — ebben a vildgban nincs helyiik
a szemiinkhoz és testiinkhdz nagyon kozeli elemeknek. Egyfajta iires sdv jote létre
(a megfigyeld és a meghigyelt vildg kozott), ahol ,,semmi nem torténik”. Jé példa
erre Matejko ,,A griinwaldi csata” cim( képe. A csatdt oly médon ldtjuk, mintha
szinhdzban iilnénk, a szinpadtdl, ahol az iitkdzet zajlik, tdvolabb 1évd sorok
egyikében. A drdmai akci6t a szinpad széle hirtelen félbeszakitja, s koztiink és a
szinpad kozdtt ,,semmi nem torténik”. Ez a megfigyeld és a megfigyelt vildg egy
részlete kozote hizddé iires tér jellegzetes vondsa a modern képnek (ford/film/
vided). Minden, a lencséhez til kdzel esd elemet idegen elemnek tekintiink, amit
igyeksziink eltdvolitani a képrél.

2.3.6. Pedig az emberi ldtds egyik legfontosabb jellemzdje, hogy a nagyon kozeli
elemek dllanddan jelen vannak a megfigyelés terében — mindenekelétt jelen van
benne sajét testiink. A szemiink koriil elhelyezkedd testrészeink dltal keretezett
képbe az orrunk, a keziink, a torzsiink és a labunk is beletartozik. Kiilonés, hogy
errdl az alapvetd tényrdl senki nem vett tcudomdst sem a kép toreénete sordn, sem
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pedig a kortdrs képelméletekben és technolégidban (kivéve Ernst Mach, aki a XIX.

szdzad végén szintén rdmutatott erre a tényre).

2.3.7. Az optikai képek paradoxonjainak és tokéletlenségeinek kikiiszoboléséhez
egy olyan technolégia és metodoldgia kidolgozdsdra van sziikség, amely annak
alapos elemzésén, megértésen és reprodukciéjdn alapul, amit sajét szemiinkkel
ldtunk.

2.4. A computer-kép és az optikai kép: a szférikus perspektiva

2.4.1. A kizdrdlag szdmitdgéppel — kamera és lencse hasznélata nélkiil — elééllitote
képsorozat mentes a manudlis technikdk tokéletlenségeitdl, minésége ugyanakkor
megfelel az optikai képek mindségének.

2.4.2. Amikor a XX. szdzad 60-as éveinek elején megjelent a szdmitdgépes
képgrafika (CGI = Computer Graphics Imagery), a szdmitégépek még
meglehetdsen korldtozott szdmitdsi kapacitdssal rendelkeztek. A CGI tttdrdi tehdt
kénytelenek voltak a lehetd legegyszer(ibb matematikai képletekkel dolgozni.
A szdmitdgépes kép geometridjdhoz a tizendtddik szdzadi linedris perspektiva
kdnonjdt vették alapul (ldsd 2.1.) a geodéziai trianguldcié modszerével kiegészitve
(ez a médszer szolgdlt a vildg objektumainak és ,tereinek” matematikai leirdsdra).
Ma mir — mintegy 50 évvel kés8bb — a szdmitégépek szdmitdsi kapacitdsa ugyan
ezerszeresére ndtt, dm a CGI képek felépitésének alapelvei nem vdltoztak. Ennek
kovetkeztében a szdmitdgép dltal generdlt képek a kozépkori képéreelmezés dsszes
hibdjéc is 6rokoleék. Ugy tiinik, nincs komolyabb probléménk a vildgot sziik
ldtész6gben dbrézold képekkel, ahogy ezt mdr a linedris perspektiva megalkotéi
is megallapitottdk a tizenstddik szdzadban (lasd 2.1.), pedig elég pl. 120 fokra
tdgitanunk ezt a szdget ahhoz, hogy megldssuk, milyen hibds és torz vildgot

ibrazolnak.

2.4.3. A ldwvdnyos” CGI képszekvencidkat el84llitd szdmitdgépes programok
folyamatos fejlédése ellenére tovdbbra is jelentds kiilonbség figyelhetd meg a
szdmitogép 4leal generdle és az optikai lencse dltal létrehozott képek kézoet.
Egyik tipust kép sem alkalmas az automatikus szinkronizécidéra. Leginkdbb azért
nem, mert akdrcsak a fényképezdgép lencséiben, a szdmitégépes képel8allits
programokban is a tangens szog adja a kép geometriai alapjdt (a reprodukcids
lencse és a linedris perspektiva koncepcidja; ldsd 2.2.3. és 2.1.). Az a kép azonban,
amit 180 fokos sz6gbdl ldtunk, ,szinuszos természet(i”, és kizdrlag a szinuszos
szdgdn alapuld geometria teszi lehetdvé, hogy az emberi ldtdsnak megfeleld képet
hozzunk létre. Kidolgoztam ennek a perspektivdnak az alapelveit, és  szférikus
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perspektivanak neveztem el. Ez a geometria legegyszer(ibb szabdlyaibdl épitkezik,
alkalmazdsukkal azonban olyan szdmitégépes programot hoztam létre, amely
képes elbdllitani az informativ képek adekvdt imitdcidit, illetve megalkottam
ennek az 0j tipusu lencsének az elméleti modelljét. Egy olyan vizudlis programot is
fejlesztettem, amely megmutatja az alapvetd kiildnbségeket a linedris perspektiva
alapjan lécrehozott kép és a vildg leképezésére szférikus perspektivde alkalmazé

kép kozore.

2.4.4. Az optikai lencse szerkezete nem teszi lehetdvé a megfigyelési pont preciz
meghatdrozdsit. Minden egyes lencse mds-mds, a megfigyelés véletlenszertien
kijelolt és nagyon nehezen meghatdrozhaté mezején (nem pontjén!) keresztiil hozza
létre a képet. Ezen kiviil a zoom-lencsék esetében ez a mezd a ldtdszog nagysdgdnak
fiiggvényében viltoztatja helyzetét, ami olyan hatdst kelt, mintha a kamera elére
vagy hdtra mozogna. A GPS (Global Positioning System) forradalmdnak kordban
nem rendelkeziink olyan moédszerrel, amely lehetévé tenné a vildg egy jol definidlt
poziciébdl vald lefényképezését, mert ez a pozicié mindig véletlenszer(.

2.4.5. Nincs tudoményos definiciénk vagy kutatdsi médszeriink a hdromdimenzids
térrdl alkotott ,valésdght” kép jellemzdinek egyértelm(i meghatdrozdsira. Ezért
ha ,valésigh” CGI képet akarunk létrehozni, el kell fogadnunk egy igazolhatd
és reprodukdlhaté modellt, amit tcudomdnyos elemzésnek is ald lehet vetni. Ilyen
modellként csak az a kép szolgdlhat, amit jelenleg az informativ képhez leginkdbb
hasonlé képnek fogadunk el, ez pedig (minden fogyatékossdga ellenére) a lencse
4leal elédllitott optikai kép. Ezen a ponton felvetédik azonban a kérdés: ha minden
lencse egyedi és megismételhetetlen képet hoz létre (14sd 2.3.4.), akkor ezek koziil
a képek koziil melyiket (melyik lencse 4ltal elddllitottat) fogadjuk el modellként?

2.4.6. Amig nem rendelkeziink univerzilis lencsével, az egyetlen lehet8ség egy
4ltalunk kivdlasztott lencsével kompatibilis egyedi CGI program kidolgozdsa
marad. A CGI kép ebben az esetben azonban kizérélag az ez dltal a konkrét lencse
4ltal generdlt képpel lesz szinkronizdlva; a kép tehdt egyedi lesz, és mds lencse vagy
mds CGI program 4ltal el84llitott képpel nem lesz 8sszehangolva.

2.4.7. Az univerzilis lencse és az azzal kompatibilis univerzdlis CGI program
megalkotdsa meghatdrozd jelent8séggel birna. Az univerzdlis lencse 4ltal el84llitott
kép vildgos és jol érthetd modellként segithetné a CGI fejlédését. Az aldbbiakban
réviden felvdzolom sajdt koncepcidmat az univerzilis lencse megalkotdsdra, amit
digitdlis szemnek fogok nevezni.

2.5. A digitélis szem
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2.5.1. Az iiveggomb idedlis lencsének tekinthetd. Az &t kériilvevd homort térben
igen j6 mindségli, minden olyan tdkéletlenségtél mentes kép jon létre, amiket
a hagyomdnyos lencsék generdlnak, és még csak optikai korrekciét sem igényel.
A képet 180 fokos szdgben tudjuk ,begytijteni” (ami megfelel az emberi szem
ldtéterének) a gomb koriil létrehozote, elemi tivegszdlakbdl (fiber optics) 4ll6
félgomb alaku feliilet, vagy félgomb alakit CCD (Charge Coupled Device) métrix
segitségével. Ezakonstrukcié lehetdvé teszia gomb dltal 1étrehozott kép tovabbitdsit
elektronikus-szdmitégépes feldolgozdsra (image processing) — idesorolva a ldtészog
nagysdganak megvalasztdsit (zoom), a gdrbe vonalt perspektiva alkalmazdsdt és
a kép gombfeliiletre (pl. specidlis szemiiveg segitségével) vagy sik feliiletre valé
kivetitését.

2.5.2. Az optikai eszkozok koziil egyedill az iiveggomb tekinthetd csaknem
idedlis optikai lencsének, amelynek geometriai jellemzdi reprodukalhaték (a
gdmb méretétd] fiiggetleniil). A gdmb kozéppontja (a fénysugarak metszéspontja)
egyuttal egyértelmien meghatdrozza a megfigyelési pontot is, ami lehetévé
teszi, hogy az ilyen mdédon megszerkesztett lencsét a tér bdrmelyik pontjén
precizen elhelyezhessiik (a GPS-szel valé osszehangoldst is beleértve). Minden
ilyen lencsével el8allitott kép azonos geometriai jellemz8kkel rendelkezne 180
fokos 14t6sz6gon beliil — ami megfelel az emberi szem l4t6korének. Ez a lencse
az univerzdlis lencse valamennyi kivdnalmit teljesitené, és lehetévé tenné a kép
geometriai egységesitését.

2.5.3. Két ,,digitdlis szem” egyidejli alkalmazdsa lehet8vé tenné a két szemmel valé
ldtdst modellezd sztereoszkSpos rendszer megalkotdsit.

3. A STATIKUS KAMERATOL A DINAMIKUS FELE

3.1. Az emberi ldtds jellegzetessége, hogy a vildgot folytonos mozgdsban (a
megfigyelési pont dllandé és folyamatos véltakozdsdban) érzékeli.

3.2. A virtudlis kamera mozgatdsa a szdmitogép 4ltal generdlt képben rendkiviil
egyszerli: elég megvéltoztatnunk a megfigyelési pont elhelyezkedésére vonatkoz
hdrom koordindtdt (x, y, z). Ezeknek az értékeknek a segitségével a program
automatikusan kiszdmolja és el8dlligja a kivetitett kép valamennyi olyan elemének
alakvéltoztatdsdt, amely megtaldlhaté a szdmit6gép memoridjaban.

3.3. A valés térben valé szabad — bédr egytrtal kontrolldlt — kameramozgatds
okozza a legnagyobb nehézséget a tobbrétegli képek (specidlis effektusokkal
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elldtott képek) elddllitdsa sordn. A problémdt nem csupdn a kamera pozicidjanak
(a megfigyelési pont [x, y, z] koordindtdinak) ellenbrzése jelenti, hanem a filmezett
elemek térben valé poziciondldsa is (a megfigyelés kozéppontjdban 1évé tdrgyak
[x, y, z] koordindtdi). Erre vonatkozban nincs sem egységes mddszeriink, sem
eszkoziink. A feladat még bonyolultabbd vilik, ha az egyes rétegekben filmezett
elemek mds-mds ardnytak. Ez rendkiviili mértékben megneheziti a dolgot,
mozgdsteriink pedig még igencsak korldtozott, és a képek el8dllitdsa is nagyon
drdga — gyakorlatilag csak néhdny ilyen stddié miikodik a vildgon, ahol ezeket a
szuperprodukcidkar forgatjdk.

3.4. Ezeknek a kérdéseknek a megvalaszoldsa igényelte a legtobb id6t munkdm
sordn. Megelégedéssel tolt el azonban, hogy sikeriilt mindegyiket megoldanom,
s6t még egy olyan kérdést is, amire nem szdmitottam. Munkdm eredménye
egy viszonylag egyszerll eszkdz (rendszer), amit Motion Control System-nek
neveztem el. Hdrom részbél 4ll: (a) forgdszinpad (S_Rotdci6), amin a filmezett
akcié jatszédik, (b) parhuzamos sinpdr (Travel/kocsizds), amelyen a kameradllviny
mozog — kozelit és tdvolodik a szinpadtdl, (c) az dllvdnyra rogzitett kamera (C_
Rotdci6), amely a lencse optikai gydjtdpontja koriil forog. Az eszkoz felépitése
azon az alapelven nyugszik, hogy egy tobbrétegli kép minden kiilon felvett eleme
meghatdrozhaté hdrom geometriai paraméter segitségével: (a) a kép jobb vagy bal
oldaldn taldlhaté-e (illetve: alul vagy feliil) — ezért a paraméterért a C_Rotdcié
felelés, (b) a lencséhez kozel vagy attdl tévol helyezkedik-e el — ezt a paramétert a
Travel képviseli, (c) ,,milyen l4t6szogbdl” veszi a lencse (oldalrél, hdtulrdl, stb.) —
ezt a paramétert az S_Rotdcié mutatja.

3.5. Két forgo- és egy transzldcids mozgds szamitdgépes 6sszehangoldsa, illetve azok
felvdleva torténd szabdlyozdsa bdrmilyen kameramozgdst szimuldlni tud a térben,
beleéreve a ferde és korvonalakon valé ,utazdst”, annak ellenére, hogy a stididban
1év8 kamerdnk egy fix ponthoz rdgzitve minddssze egy révid sinszakaszon mozog.

3.6. Az S_Rotdcié koézéppontjdt haszndljuk viszonyitdsi pontként a vildg
4ltalunk megfigyelt darabjdnak poziciondldséhoz (x, y, z) mikozben egy dsszetett
kép soron kovetkezd rétegeként filmre vesszitk. Ez nem jelenti azt, hogy a
filmezett objektumnak az S_Rotdcié kdzéppontjaban kell lennie. Minden, ami
a forgészinpadon taldlhatd, elhelyezkedésétdl fiiggetleniil, ossze van hangolva
a szimuldlt kameramozgdssal — valahogy Ggy, mintha a valésdgban a kamera
a levegében lebegne, és onnan figyelné az alatta ,mozgd” foldet, aminek
kovetkeztében a foldon 1évé tdrgyak kozelednének vagy tdvolodndnak, s egyittal
kiilonbz8 szogbdl lennének l4ttatva.

50 | ERTEKEZES A KEPROL

3.7. A Motion Control System lehet6vé teszi a térgyak bdrmilyen szdgbdl vald
automatikus filmre vételét mindossze a Travel elem miikodésének szdzalékos
hangoldsdval. A stidié korldtozott térviszonyai ellenére e rendszer segitségével akdr
végtelen hosszti kameramozgdsokat is ,,filmre vehetiink”. A Kafka cim{i film egyik
jelenetében a kamera 1,7 km hosszd tdvolsdgot tesz meg igy.

3.8. Hagyomdnyos technikdval t5bbf8s, specidlisan képzett technikai személyzetre
lenne sziikségiink a kiilonleges effektusokkal elldtott képek létrehozdsdhoz.
Hiszen 4ltaldban minden egyes filmkockdndl mddositani kell a bedllitdsokon,
és gyakran kiilén szerkezetet kell 1étrehozni és alkalmazni a kameramozgatdsok
lebonyolitdsdra. Az esetek nagy részében a végs$ hatds kizdrolag a ,,prébélkozdsos”
modszer alkalmazdsdval érhetd el. Minden, a kép egyes rétegeinek nem megfeleld
osszehangoldsdbol eredd hibdt csak firaszté utémunka sordn lehet manudlisan
kijavitani kockdrdl kockdra. Mindez rengeteg id8t és pénzt vesz igénybe.

3.9. Az 4ltalam javasolt rendszer teljes mértékben automatizdlja a specidlis
effektusokat tartalmazé képek el8allitdsdnak folyamatdc azdleal, hogy egy
univerzdlis, mechanikusan rogzitett konstrukciét haszndl. Tobbfés technikai
személyzet helyett csupdn egyetlen emberre van sziikség: a rendszer miksdését
feliigyeld szdmitdgép-kezeldre.

4. A LATHATO VILAG ROGZITESETOL A KEPZELET KEPVILAGANAK
GENERALASAIG

4.1. Mind a hagyomdnyos film, mind a késébbi vided a fotogrdfia felfedezésén
alapulé technikdk (a tovdbbiakban a ,rogzités” kifejezést haszndlom ezekre) s
tobb szdzezer kiilonalld, statikus kép elddllitdsdt teszik lehetévé, amelyek gyors
egymdsutdnisigban a képernydre vetitve egyetlen mozgé képpé ,,olvadnak 6ssze”.
Am a képrogzités soran csak azt tudjuk lencsevégre kapni, ami objektiven létezik, és
amiakamerael6ttzajlik. Az ilyen képben mechanikus kévetkezetességgel rogzitddik
a fizikai valdsdgot jellemzd minden ldthat6 részlet, beleértve az ehhez tartozé
tokéletlenségeket és elkeriilhetetlen ,szennyezddéseket” (informdcidhulladékokat)
is, amelyek a mentdlis képekbdl hidnyoznak. Van azonban egy nagyon fontos eleme
a képrogzitésnek, ami a mentdlis képnek is sziikségszer(i velejdrdja: a meggy6z8
illazidkeltés. A képernydn 1évé képet nézve meg vagyunk gy6zédve arrdl, hogy az,
amit l4tunk, ,,valéban” megtorténik. Ha ebbdl a képbél ki tudndnk vonni minden
felesleges ,,szennyez8dést” és hozz4 tudndnk tenni a fizikai valésdgban nem lécezd
dolgokat tgy, hogy kézben az illizi6 meggy8z8 hatdsa nem csokken, akkor a
létrejove kép a mentdlis kép imitdcidja lenne.
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4.2. A hagyomdnyos animdciés technikdval késziilc filmekben minden egyes
filmkockdt kiilén-kiilon kell lefotéznunk, megrajzolnunk vagy megfesteniink,
ami azt az illazi6t keltheti benniink, hogy a kép minden eleme felett tokéletes
ellendrzéssel birunk. Ez a kovetkeztetés azonban mdr nem érvényes a mozgé
képre, amely t6bb szdz vagy ezer kiilondllo képbdl 4llé szekvencia eléllitdsdc
koveteli meg. Tl azon a gyakorlatias tényen, hogy akdr egyetlen ,meggy6z8” kép
(egyetlen filmkocka) kézzel torténd elkészitése heteket vagy akdr hénapokat vehet
igénybe (ennyi id8t vett igénybe a régi mestereknek egyetlen kép megfestése) a
{8 problémdt az jelenti, hogy minden Gjabb manudlisan (még ha a legnagyobb
precizitdssal is) készitett kép szdmos, csak az adott miire jellemzd véletlenszert
kiilonbdz8séggel bir. Elképzelhetd, hogy ezeket a kiildnbozdségeket észre sem
vessziik, amikor a képeket egymdssal dsszehasonlitjuk. Mégis, amint az igy késziile
képek egy teljes szekvencidjét vetitjitk a képernydre, azonnal nyilvinvalévd vélnak.
Olyan véletlenszer( torzuldsokat eredményeznek ugyanis a formdkban, szinekben
és a mozgds folytonossdgaban, amiket lehetetlen eltdvolitani. Az ilyen mértékben
torzult képek sohasem fogjak tudni elérni a meggydz4 illtzidkeltésnek azt a fokdt,
ami pedig elengedhetetlen a mentdlis képek reprezenticidjihoz.

4.3. Kutatdsaim kozéppontjiban azonban a meggy6z6 mentlis képek elé4llitdsdt
lehetdvé tevd elektronikus-szdmitogépes technikdk fejlesztése 4ll, melyek a
mentalis képek tdbbrétegli és kompozicids médszertandn alapulnak (1dsd 5.2.).

5. AMANUALIS PROBALKOZASOS MODSZERTOL AZ AUTOMATIZALT
ES STANDARDIZALT FILMGYARTASIG

5.1. A hang és a kép

5.1.1. A huszadik szdzad hatvanas és hetvenes éveinek forduléjdn az elektronikus
technoldgia teljes mértékben forradalmasitotta a hangot és a zenét. Ehhez a
hang egymdssal szinkronizdlt, kiilon sévokban tdrténd rogzitésének lehetdsége
(tobbsdvos magnéfelvételek), valamint a hagyomdnyos hangszerek szdmitégépes
programokkal (pl. Moog szintetizdtor) valé helyettesitése nyitott utat. Az
elektronika zenei alkalmazdsdval egy 0j hangszer jelent meg: a szdmitdgépes
hangstidié (tdbbnyire egy kiilondll helyiség vagy 4talakitott gardzs), amely a
kortérs zene nélkiilszhetetlen eszkdzévé vilt.

5.1.2. Az elektronika és szdmitdgépes technolégia hangel8allitdsban vald
alkalmazhatdsdga azért el6zhette meg ilyen jelentds méreékben a képelddllitds
forradalmdt, mert a hang — fizikai szempontbdl nézve — ,egyszer(ibb” (és jobban
definidlt, ezdltal egységesebb) jelenség, mint a kép. Semmi kétségem afelél, hogy
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ugyanez a forradalmi vdltozds be fog kovetkezni a mentdlis kép reprezentdciéinak
létrehozdsa teriiletén is. Csak id8 kérdése. Ennek érdekében viszont feliil kell
vizsgdlnunk jelenlegi képpel kapcsolatos nézeteinket, és ki kell dolgoznunk a kép
tudomdnydt.

5.1.3. A hang természete megengedi, hogy t5bb, kiilon-kiilén felvett hangsdvot
egymdssal osszekapcsoljunk; egyszertien dgy, hogy egyszerre nyitjuk meg vagy egy
sdvra mdsoljuk 4t 8ket. Hasonlé eljérdst a képpel kapcsolatban mdr nem ilyen
egyszer(i végrehajtani.

5.2. A képkészités tobbrétegli (multilayer) és kompozit technikdi

5.2.1. Egy szinguldris képréteg rogzitéséhez arra lenne sziikség, hogy kizdrélag a
vildg egy bizonyos darabjdt rogzitsiik egyfajta ,,vizudlis vikuumban”, bdrminemd
hdctér nélkil. Ilyen feltételeket a valdsdgban nem tudunk létrehozni. Minden
ismert technoldgia teljes feliiletként rogziti a képet, amibe a hdttér is beletartozik.
A minket érdekld réteg levélasztdsa érdekében el kell tévolitanunk a képrél a
hdtteret, helyén pedig egy ,lyukat” kell létrehoznunk, amin keresztiil ldthatévd
vélik a kdvetkezd réteg. A kivélaszrott elemek automatikus és folytonos elkiilonitése
a hdteéredl a tobbrétegli képalkotds egyik legnehezebb folyamata.

5.2.2. A legnépszerlibb, s egytttal legpraktikusabb mddszer a nagyon erés kék
vagy zold szinre festett hdctérrel (blue/ green screen) rendelkezd stiidié alkalmazdsa
a képfelvételek elkészitéséhez. Erre a célra specidlis, a valdsdgban ritkdn eléforduld,
erds és rendkiviil magas szintelitettségli festékeket gydrtanak. Mivel azonban a
filmezett tdrgyak tobbnyire sokkal kevésbé telitett szinekkel rendelkeznek, ez
kontrasztban 41l a hdctér harsdny szinével, s ez alapjdn a kiilsnboz8ség alapjin
miér elvégezhetd a hdctéredl valé elkiildnités. Erre dltaldban az utémunkdk sordn
keriil sor. Ez azt is jelenti, hogy a kép minden egyes rétegét kiilon kockdn régzitik,
osszekapesoldddsuk — vagyis a végeredmény — viszont csak joval a fotzdst kdvetden
vélik [dchatovd és értékelhetdvé. Ez szdmomra elfogadhatatlan.

5.2.3. Ugy éreztem, hogy a képrétegek levilasztisnak és 6sszekapcsoldsanak
folyamata valds id6ben kell, hogy megtorténjen, amit csak az elektronikai
technoldgia tesz lehetdvé. Ez volt a f6 oka annak, hogy kizdrélag videotechnikdval
dolgoztam. A folyamat automatikus és valdsideji lebonyolitdst lehetdvé tevd
gyakorlati és standardizdlc mddszer kidolgozdsa ugyanakkor nem volt egyszer(i
feladat. Szdmos kielégitd eredményt hozd teszt, préba és kisérlet lefolytatdsdt
kévetden arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a tobbrétegli rogzités az engem

leginkdbb érdekld képalkoté modszer.
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5.3. Studio Ideale — az idedlis stadié

5.3.1. Mentdlis képek meggydz8 reprezentdcidit olyan ellenérzote koriilmények
kozott lehet csak elé4llitani, amilyet a tobbrétegli képrogzités technikdjdc alkalmazé
stididk biztositanak. A kép egyes rétegeit alkotd vizudlis elemek lehetnek optikai
képek vagy szdmitogépes program dltal generdlt képek. Az egyes filmrétegek
el8dllitdsdnak és szinkronizdldsinak folyamata automatikusan és valés idében kell,
hogy végbemenjen. Ezt a folyamatot egy, az alkalmazott mechanikai eszkozok
munkdjdt a szerkeszt8- és audiovizudlis technoldgidval 8sszehangold szdmitdgépes
rendszer feliigyeli.

5.3.2. A rendszert négy f8 blokk alkotnd:

l-es blokk — forgészinpadon zajlé film (pl. szinészek 4ltal eldadott) jeleneteit
egy olyan lencsével elldtott elektronikus kamera régziti, amely egyértelmien
azonosithaté geometriai tulajdonsdgokkal rendelkezd (a CGI program
alkotéelemeiként szolgdld) képeket dllit eld. Mind a szinpad, mind pedig a kamera
mozgatdsit egy un. mozgdsellendrz8 rendszer végzi (ldsd 2.). Ebbe a blokkba
tartozik még a megvildgitds, valamint az egyes rétegekben filmezett elemek
elkiilonitéséhez sziikséges kék/z5ld hiteér is.

2-es blokk — a tobbrétegli képek alkotdelemeiként szolgdlé CG képeket el84llitd
programmal felszerelt szdmitdgépek rendszere. Ezek a képek ugyanolyan geometriai
és szinbeli tulajdonsdgokkal rendelkeznek, mint az elektronikus kamera lencséje
4ltal rogzitett optikai képek.

3-as blokk — hangfelvev és hanglejdtszd rendszer (zenei és hangeffektusok). Ebbe
a blokkba tartozik a hangvisszajitszds irdnyitdsa a filmfelvétel alatt, valamint a
sound booth (pl. egy parbeszéd rogzitéséhez elkiilonitett hangdoboz).

4-es blokk — irdnyitérendszer (Control Room), amely az aldbbi feladatokat elldtd
szdmitogépekbdl 4ll:

a. képek és hangok végdsa,

b. tobbrétegii képfelvételek elrendezése (beleérive az optikai és a CG képeket is),
c. szinpad és a kamera mozgatdsa,

d. kép és hang folyamatos ellendrzése.

5.3.3. Elhatdroztam, hogy felépitem ezt a rendszert és ,Studio Ideale’-nak
neveztem el.
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5.3.4. A ,Studio Ideale” integrdlja mindazokat az eszkozoket és technikdkat,
amelyeknek koszonhet6en az utémunka fézisa kihagyhaté a filmkészités
folyamatdbdl. A stddién dolgozva kifejlesztettem egy Ujfajta kompozitdldsi
technikdt, amely kiiktatja a kék/zold hdttér alkalmazdsdt, valamint egy, a kép
kiilon-kiilon felvett rétegeiben létrejovd  szinvisszaverddést automatikusan
integrdlé technikdt is.

5.3.5. A ,Studio Ideale” a 2. részben ismertetett mozgdsellendrzé rendszer
valamennyi funkciondlis és gazdasdgi elényével rendelkezik.

5.3.6. A Kafka cim( filmet teljes egészében a ,Studio Ideale”ban forgattuk.

Jeleneteinek tilnyomé tobbsége tobb szdz, automatikusan felvett képrétegbdl 4ll
Ossze.

Osszedllitotta: Beata Sierocka és Ireneusz Sierocki

Forditotta: Addm Andrea
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Beke Liszlo

BODY GABOR, NETWORKER

A ,networker” ma olyan informatikust vagy alkotét jelent, aki az
internettel kapcsolatban végzi a munkdjit, de a terminus médr az 1970-es
években is jelen volt a miivészetben, mint ,aktivista”, valamilyen hdlézat tagja,
halézatokon vagy hdlézatokban, ,mail-artist” csoportban dolgozé miivész.
Az 1968-as nemzedék kiilonbsz8 szubkultdrdinak tagjai, az underground
miivészei egyardnt kapcsolatrendszereket hoztak létre, a konceptualista mivészek
levelezdlistdk segitségével kommunikéltak, felhivdsokat tettek kézzé, sztdrklubok
és rajongdcsapatok mintdjdra fanzin”-cket adtak ki, postai tton tematikus
gylijteményeket alapitottak (,mindenki kiildje el a miivét 100 példdnyban, A/4-es
formdtumban, igy létrejon egy kiadvdny — ,assembling” — 100 példdnyban”). A
mail-art egyik vildgelsd, immdr klasszikusd valt nemzetkozi szervezete egy ,NET”
nevli cimlista volt, melyet két lengyel mivész (Jarostaw Koztowski, Andrzej
Kostotowski) dllitott 6ssze 1972-ben. A miivészeti networkrdl kitling sszefoglalds
Perneczky Géza konyve, A hdlé (1991).!

Bédy Gdbor, aki elsdsorban filmkészitd, de bélcsész és gondolkodd
is, szereti a teammunkdt, remek szervezd, tdrsasigi ember, érzi a tdrsadalmi
kontextust, melyben dolgozik, egész életmiivével reprezentdlja, hogyan valtoznak
az egyén — egy filmrendezd —tdrsadalmi szerepei az 1960-as évektdl az 1980-as
évek kozepéig, a networkertdl az tigynokig.?

Keveset tudunk Bddy gimndziumi aktivitdsdrél (1964-1971); de
valdszind, hogy mdr ott kiemelkedett szervezd egyéniségével. Ekkoriban a Magyar
Uttorészovetség kezében volt a ,felsé tagozatos” dltaldnos iskoldsok ideolégiai
nevelése (a legkisebbek ,kisdobosok™ lehettek), a végz8s8k pedig beléphettek a
Kommunista Ifjasdgi Szovetségbe (KISZ). A KISZ termelte ki azokat a vezetSket,
akik mdr részt vehettek a nédluk néhdny évvel fiatalabbak nevelésében, réluk
sz6l Bédy Ifivezeték cim( filmje (1972). Nem szabad aldbecsiilniink azokat a
lehet8ségeket, melyeket a KISZ a kreativ fiatalok szdmdra nydjtott. Strukedraként

1 A hdlés: Alternativ miivészeti dramlatok a folydirat-kiadvinyaik tikrében, 1968—1988, Héttorony Konyvkiado,
Budapest, 1991.

2 Tlyen értelemben Bédy életmiive egy vagy két metafora megvaldsitdsa. Amikor lefrom a magyar ,filmkészité”-t,
egyszerre gondolok még a magyar ,filmrendezd™-re, de az angol ,filmmaker”-re és a német ,,Filmemacher’-re,
mig maga a mivész, aki egyre tobbet dolgozott német és angol nyelvteriileten, igen nagy gonddal taldlta ki
munkdssdgdra a ,kinematografus” elnevezést. Ezért prébdlok mdr tanulmédnyom irdsakor a nyelvi viltozatok
forditéinak nehéz feladatdra gondolni. A ,networker”-nek nincs magyar megfeleldje, viszont a magyar ,,iigynsk”
ma elsésorban a ,Hdl6zat”-nak, a Beliigyminisztérium valamelyik dllambiztonsdgi csoportféndkségének a
munkatdrsét jelenti. A hirhedt ITI/ITI-as csoportf8nokség foglalkozott a ,,kulturdlis elhdritds”-sal, a belsd reakcié
és az ideoldgiai fellazitds elleni harccal.
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devették a 2. vildghdbord kozti Cserkészmozgalmat és a rd épild paramilitdris
leventemozgalmat (az el8bbibdl rengeteg kreativ modellt mentett 4t az avantgdrdba
Erdély Miklds (1928-1986), Bddy id8sebb rivdlisa), és a KISZ eszmei irdnyitdsa
ald vontdk az egyes miivészeti dgak ifjiisdgi szekcidit, igy 1958-t6l a filmeseket is, a
hiressé vélt Baldzs Béla Studidban.

Nem vélaszthatdk szét Bédy egyetemi éveinek aktivitdsai — leginkdbb
egy griffal vagy diagrammal lehetne 4brdzolni 8ket: Bolesészkari tanulmdnyai
(1964-1971) (ctorténelem, filozdfa, lingvisztika), Szinhdz- és Filmmiivészeti
Féiskola (1971-1975), BBS (1971-t8l). Torténészként vonzottdk a magyar
nemzet 6ndllésdgdra torekvd hazafiak, gondolkoddk és katondk — nem kevésbé az
osszeeskiivések, titkos tdrsasdgok — a felviligosodds és a magyar reformkor, majd
a munkdsmozgalmak és a forradalom ,mint olyan”. Nyelvfilozéfiai tanulmdnyait
egy kiilonds és nagyhatdst professzorndl, Zsilka Jénosndl (1930-1999) folytatta,
kinek eldaddsait a magyar neoavantgdrd kemény magja (Dobai Péter, Erdély
Miklés, Szentjdby Tamds, Jovdnovics Gyorgy és mdsok) is ldtogatta. Zsilka
dltaldnos nyelvészeti kurzusai elvezették a strukcuralizmushoz és a szemiotikdhoz,
bélesészeti szakdolgozatdt a filmbéli jelentéstulajdonitdsrol irja, s elemzést publikdl
Huszdrik Zoltdn Elégia cimi filmjének montdzsszerkezetétérl.? Ilyen elméleti
felkésziiltséggel kezdi tanulmdnyait a Szinhdz- és Filmmivészeti Féiskoldn és a
Baldzs Béla Stidié alkotdjaként. Erdély Miklds mdr az 1960-as évek kozepétdl
kezdve foglalkozik montdzselmélettel, szemantikdval és szintaxissal, valamint
experimentdlis filmeket készit, Body pedig ugyancsak a 60-as évekedl igyekszik
részt venni mésok filmjeiben. 1969-ben Dobai Péterrel, Ajtony Arpiddal és
miésokkal kdzdsen manifesztumot publikdl Szocioldgiai filmesoportot! cimmel.

Az 1969-ben befejezett Agitdtorokban, Magyar Dezsé filmjében (Baldzs
Béla Stadid), Bédy forgatokonyvird. Sinké Ervin Optimistik cimi regénye
nyomén a forradalom, az 1919-es magyar Tandcskoztdrsasdg anatémidjde vizsgdlja
egy sejtszer(l értelmiségi csoport szemszdgébdl. Body maga is jétszik a filmben,
mds bardtokkal és avantgdrdistdkkal egyiitt (Keserii Katalin, Szentjéby Tamds),
mint ahogy a kor miivészetszocioldgiai szerkezetébdl adddik: Jancsé Miklés viszi
tokélyre azt a taktikdt, hogy minden jdtékfilmjében statisztaszerepet ad radikdlis
avantgdrdistdknak. Bédy szinte minden késdbbi filmje tele van ilyen személyes
kapcsolatokkal. Ebben az avantgdrdista véllaldsban az is benne rejlik, hogy egy
avantgdrdista mint szinész interpretélja djra a torténelmet.

Az 1971-ben késziilt A harmadik Bédy elsé 6ndllé filmje a BBS-ben.
»Experimentdlis dokumentumfilm”, minimdlis forgatdsi koltségekkel. Sziizséje
egy egyetemi szinjdtszécsoport késziilédése a Faust el6addsdra. ,A film a feltétlen
megnyilvanulds eszméjébdl indult” — nyilatkozott Bddy. Csoportdinamikai

3 Egy film jelentés-struktiirdjanak vizsgdlata. A filmi jelentés attribiicidja (1971).
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konfliktusok éppugy kibontakoztak benne, mint politikai metaforak.

A Négy bagatel] (1972-1975) rendkiviil komplex miifaji experimentdlis
film. Keretét a technikai avantgdrd adja (hajszdlkereszt és mds formai jelrendszerek,
szocioldgiai ,,mélyinterji” egy részeg emberrel, archaikus folklérfelvéeel, avantgdrd
tdnc, jelentéstulajdonitdsi gyakorlat stb.). A hajszdlkereszt lehet célkereszt is,
metaforikus értelemben egy négyzethdl része, mely szimbolikus szerepet kap
az Amerikai Anzixban. A mai retrospektiv politikai zsargonban kifejezve mi, az
yutokor” mér ,,célszemélyekre” asszocidlunk, akiket a Halézat megfigyel.

A Négy Bagatell része a Filmnyelvi sorozamak (1973-t0l), melynek
egyes darabjait Bédy, a kivdld szervezd és (mai széval) PR-menedzser a magyar
avantgdrd elitjével, képzdmuivészekkel, irokkal, zeneszerz8kkel, akcionistdkkal,
experimentdlis filmesekkel csindltatja meg a BBS keretein beliil. A BBS maga is
egy (az egyik legkiemelked8bb) az avantgdrd és az underground, a szubkultira
szdmtalan alternativ helyszine, taldlkozéhelye, kocsmdja, illegalis szamizdat-kiadéja
stb. koziil, amilyenek még a Bercsényi Kollégium, a Fiatal Miivészek Klubja vagy
a Balatonbogldri Kdpolnamiiterem mint a legreprezentativabb kézpontok. Bédy
otthon van ebben a kdzegben, & az egyik kozponti alakja. Idedlis ,,célszemély”
— jabb kutatdsok szerint 1973. november 19-én szervezik be , titkos megbizott”-
nak az 4llambiztonsdgi szervek. Van olyan vélemény is, mely szerint ez lehetett
fiskolai felvételének az dra.t A feltételezés tobb szempontbdl is valészertitlen,
mert felcserélni ltszik az okot az okozattal, masrészt egyszerlien mert nem adta
magdt ilyen olcsén, nem valdszindi, hogy okot adott volna bdrmilyen zsaroldsra. A
redlisabb okokra még visszatérek.

Az Amerikai anzix (BBS, 1975) f8iskolai diplomamunkdja, egyben elsé
jétékfilmje, magyar térténelmi énvallomds, nemzeti és internaciondlis iitkdztetése
(emigrdns katonatisztek Amerikdban az elbukott 1848-49-es szabadsdgharc utdn),
romantikus katona és hadmérndk ellentéte (utébbi mint miszaki-tudoményos
szakember médr a jové embere), az experimentdlis film dtjdtszdsa jdtékfilmbe
(kisérleti jatékfilm”; a hajszdlkereszt a mérnok teodolitjidban vilik eszkozzé-
szimb6lummad), egyszersmind a filmnyelv meggjitdsa. Bédy ki akar taldlni egy
nemlétezd, anakronisztikus és archaikus stilust, és feltaldlja a ,fényvdgist”. A film
produkcids munkdja sem érdektelen: a ,casting” ismét képz8miivész f8szereplét
eredményez, Csutoros Sindor személyében. Filmnyelvi kutatdsaival nem hagy
fel egész élete sordn, televizids Filmiskoldt szervez (1974-1976)°, vide6-ABC-t
tervez, tudomdnyosan rendszerez, mindent szisztematizdl, listdz, 4j terminusokat
taldl ki: ez a raszter; ismét mds hdlé(zat), mert rendszerelméleti megalapozottsdgu,

4 Gervai Andrés: Fedéneve: ,szocializmus”. Miivészek, iigynikik, titkosszolgdk. Jelenkor Kiadé, Pécs, 2011 (2.,
jav. kiad.).131. old. — Gervai mindenckelétt III/III-as dokumentumokra hivatkozik, melyeket az ABTL
(Allambiztonsa’gi Szolgdlatok Térténeti Levéltdra) 8riz.

5 Ldsd Bédy Gabor: Filmiskola. Osszedll., bevez. Peterndk Miklés, Intermedia, Palatinus, Budapest, 1998.
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kovetkezésképp rendszerelmélettel lehet megkozeliteni.

Mindekézben lankadatlanul szervez: a Baldzs Béla Stddién beliil a
Filmnyelvi sorozat utdn létrehozza a K/3 szekcidr (Kozmivelddési Komplex
Kutatdsok), majd immdr a MAFILM alkalmazottjaként (1980-tdl), megkisérli
revizi6 ald venni a magyar 4llami filmgydrtdsc (K* kisérleti szekcid), kezdve annak
infrastrukeurdlis ipardgaival: mivészettdrténeti megalapozottsdgt gy(ijtemény-
kellékedr terve és ,Haj- és sminkfesztivdl” (1981), amelyb8l nagyszabdsi
osszmiivészeti akci6 jon létre, természetesen képz8miivészek, new wave- és punk-
egylittesek, fotdsok bevondsdval. Az utolsé ,K”-rendezvény mdr haldla évében
torténik, a vided jegyében. Nyolc eurdpai viros (Amszterdam, London, Briisszel,
Barcelona, Berlin, Réma, Lyon, Budapest) egyidejlileg mutatja be egymds
videdantoldgidit. A magyar K—Video csoport antolégidjic Bédy dllitja 6ssze, a
véroshél4zatot 8 koncipidlja European Media Art Network néven (1985). Ez mér
csakugyan egy valédi ,hdlézat.”

Az életml szervezddésében megfigyelhetd egyfajta szabdlyszertiség.
Tudomdnyos kisérletek és technikai kutatdsok mint mifaji/medidlis Gjitdsok
eléznek meg vagy kisérnek nagylélegzeti opusokat. A Pszichokozmoszok (BBS 1976)
az egyik els magyar kompjuaterfilm (jobb hijén 35 mm-es fekete-fehér filmként
bemutatva), mely kvantummechanikai mozgdsformdkat is modellezhetne, de J. A.
Conway stochasztikus ,élet-jéték™-a szabdlyainak is engedelmeskednek. Néhdny
évvel kés8bb még mindig analdg film késziil organikus (emberi) mozgdsokrdl egy
hatalmas négyzethdlé elétt (Mozgdstanulmdnyok, 1980), mely nem mds, mint
Eadweard Muybridge fizisfot6inak animdldsa, s megkapja a maga dramaturgiai
funkcidjét a nagy szintézisben, a Nircisz és Psychében is (1980). Ez utébbi ,,mozi-
jaeékfilm” (egyszersmind a posztmodern 0j narrativitds filmje), de Bédy ugyanigy
készit rekldmfilmet, mint oktatéfilmet (a Filmiskola) vagy ,dokumentumanalizist”
(Privdt torténelem, 1978, megrdzé erejli ,,remake” a holokausztrol), beszél Expanded
Cinemdrdl és Total Expanded Cinemdrdl. Az 1977-ben befejezetleniil maradt
kisérleti film, a Kozmikus szem mifaji jellemzése: ,science-fiction, non-fiction,
fiction”. A mdr emlitett Mozgdstanulmdnyok mifaja ,kisérleti filmtanulmdny”.
Utolsé forgatdkdnyvét, a Psychotechnikumot filmregény’-nek nevezi; alcime:
Gulliver mindenekeldtti utazdsa Digitdlidba.

Az analég és a digitdlis mozgdkép taldlkozik az 4j elektronikus
technikdkban, a tévében és a videdban. Bédy irt tévéfilmer és tévédrimdt,
videddrdmadt, kiadott videuijsdgot, videé—konyv-kombindcidt, videdantolédgide, az
akkor divatba jévé zenei klipek mintdjéra ,lyric clip”-et (Novalis: Walzer), ,,philo-
clip”-et (De occulta philosophia) és ,mytho-clip’-et. A klipek trilégidt alkotnak,
koziiliik az utolsd, az Eurynomé tdnca cimd mitolégiai klip egyik bemutatdjdc
Bédy elképzeli egy nagyszabdst videdinstalldcidban is, mely a ,végtelen kép és
tiikr6z8dés” cimi tervhez kapcesolédik. A klip miifajébol kiindulva Bddyt egyre
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ambiciézusabb témdk foglalkoztatjdk: klip szubkulturdlis zenész-csoportokrdl
(pl. Embersport), ,épitészeti klip” Makovecz Imrérél és az organikus épitészetrdl.
Végiil tanulményt ir Uj videdmiifajok cimmel®, felsorolva a ,nagyvirosi folklér-
ban, az ,Anyagi és szellemi kultdra az épitészetben” témdjdban, a ,Pszichodrdmd’-
ban (ezen 6 a ,,dokumentumjdtékfilm” és a ,performance” dsszevondsdt érti) vagy
a ,,Szoveg—kép—zené’-ben rejld lehetdségeket. Body beszél még a kdbelteleviziérol,
és megjosolja a fejlddés két atjdc Magyarorszdgon — egyfeldl a mivészeti
videofesztivdlok, avantgird mozgalmak, mésfell a kozosségi televiziézds, a
videdtékdk és a tdrsadalmi expanzié mds miifajai felé —, egy olyan id8szakban,
amikor kiilfoldon a médiateoretikusok a ,,mikro-, makro-, mezo”-televizié (René
Berger) hdrmasdnak biivéletében élnek. Zdrtldncd tévéket, ipari kamerdkat viszont
mér az 1970-es években szdmos helyen alkalmaznak Magyarorszdgon miiszaki
célokra.

A vided mint médium metaforikusan és ténylegesen egyardnt igazi
terepe egy networker miikodésének. Bédy Magyarorszdgon els6ként figyel fel a
vided olyan medidlis alapsajdtossdgaira, mint a closed circuit, a ,videdtiikor” vagy
a ,videdalagtt”, tehdt a kamera visszacsatoldsa a monitorra, és alkalmazza is a
Négy bagatellben (1972-1975) tévékamerak és monitorok ldncolataként, elméleti
konzekvencidit pedig megirja Végtelen kép és tiikrozddés cim( tanulmdnydban
(1978).7 (Osszehasonlitisul: Gene Youngblood Expanded Cinema cimii konyve,
melyben a végtelen videétiikdrképrdl olvasni lehet, 1977-ben jelenik meg
Londonban, mig Magyarorszdgon legkordbban 1977-t8l lehet videdzdsrol,
videdmiivészetrdl beszélni.) A végtelen videdtitkor nem mds, mint a ,total
expanded cinema”, de még nem tokéletes halézat, csupdn linedris lincolat. gy
wcsupan” az Internet eléérzete. ..

A zdrddnc televizid és az ipari kamera fejlettebb véltozata a térfigyeld
kamera, és még kés6bb a webkamera. A Der Riese cim( német film (Michael
Klier, 1983) kizdrolag olyan felvételekbdl 4ll, melyek bizonyitjdk, hogy még egy
nagyvérosban is dllanddan egy megfigyel8rendszer tekintete el8tt vagyunk. Az
orwelli vizi6, a mindent l4t6 Big Brotherrdl az 1949-ben irott 1984 folytatédik a
mai Reality Show-kban.

A kiilonds nevli, és kiilonds asszocidciokat keltd nevi Infermental
nemzetkdzi videémagazin (1982-t8l) egyszerre tobbféle ldncolatot és halézatot
teremt. Osszesen tiz kiaddsa alatt mintegy 1000 alkotét hozott egymassal szorosabb-

6 Dramaturgiai Fiizetek 11. Térsulds Filmstidié, Budapest 1984; Gjrakozolve: Bddy Gdbor 1946-1985.
Eletbemutaté. Szerk. Beke Liszl6, Peternik Miklés. Micsarnok, Mivel6dési Minisztérium Filmféigazgat6sig,
Budapest, 1987. 237-238. old.

7 Filmvildg, 1978/22. 26-27. old.

8 Body magyardzata szerint egyszerre jdtszik bele a jelentésbe a “fermentélds’ (megtermékenyités) és a ‘mentélis’
fogalma, de az ’inter- (naciondlis)’-t is belehalljuk. Az Infermental egyik logéjét maga Bédy rajzolta meg
lézersugdrral.
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tdgabb kapcsolatba foldrajzi értelemben az egész vildgrol (egy-egy kiadds dtlag 6
6rds, kb. 100 alkotdssal). Viszont hélabda-elv (,avalanche”) érvényesiil az egyes
kiad4dsok megtervezésében (legaldbbis Body igy nevezi elképzelésér), amennyiben
az el6z8 szémok szerkesztéi ,szupervizorok” lesznek a kovetkezd szamban. Igy
marad is, valtozik is folyamatosan az eszme. Hasonl6 rendszert tébbet is ismeriink
az 1970-es évekbdl vagy még régebbrdl, melyeket a miivészet és a szamizdat
egyardnt 4tvett. Ilyen a Szent Antal-lénc (a kapott levelet 5 vagy 10 cimre tovdbb
kellett kiildeni, s ha megtetted, X napon beliil valaming szerencse ért, ha nem
kiildted tovdbb, nagy szerencsétlenség), mdsik véltozata a képeslapkiildés megadott
listdra, a lista aljdra a sajit nevedet irva (X napon beliil kapsz t6bb ezer képeslapot),
egy harmadik pénzkiildésre és -nyerésre épiilt (Piramis-jdtéknak hivjdk ma is).
Egy konceptudlis mivészeti, mail-art véltozatban kaptam a Fluxus-mivész Ben
Vautier-t8l a kovetkezd ,valaszt”: ,I am a chain-braker!”. Az Inconnu elnevezésti
miivészcsoport onnan nyerte nevét, hogy a levélcenzirdt kijétszando, fikeiv cimet
irt a levélboritékra, igy a posta a levelet ,Inconnu” jelzéssel kiildte ,vissza” a
feladénak — val6jédban az ,igazi” cimzettnek.

Az egyik legszellemesebb szamizdat terjesztési ldncot a magyar
Szétfolydirar dolgozta ki: a hozzdd jutott szdm felér 4t kelletr venni a kovetkezd
szdmba és 1j anyaggal feltoltve tovdbbkiildeni, igy megéllapithatatlannd vilt,
hogy ki hozta létre az elsd szdmot. Erdély Miklds pedig 1972-ben a varséi Galeria
Foksalban mutatta be a Szolidaritdsi akcié / Morilalgebrdt, talin a legkomplexebbet
és leghilozofikusabbat minden ilyen rendszer kdzote. Abbdl indult ki, hogy ha egy
eszkaldl6dé hdbordban mindenki megol két mdsikat, 32 1épésben kipusztul az
emberiség, de ha ezt az elvet megforditjuk, egy, az egész vildgot érintd pozitiv
informdciét lehet ilyen hatékonysdggal elterjeszteni. (Feltétel, hogy mindenki csak
egyszer kaphatja meg ugyanazt az lizenetet.) Magdtdl értet8dik, hogy a torténeti
rekonstrukei6 sordn ismét az internet el8jétékdhoz érkeztiink el, mert a Facebook
tipust kozdsségi oldalak naponta sok szdz hasonld elven miikéds, ,,add tovdbb!”
tipust informdciét kozvetitenek, és mdr évtizedekkel ezel8tt megsziiletett a
matematikai/fizikai/kommunikicidelméleti ,hilézattudomdny”.” Az Infermentalt
pedig természetszertileg véltotta fel a sokezerszeresen hatékonyabb Youzube.

Végiil meg kell emliteniink Bédy mdsik networker tevékenységét, mely
nem betetdzte életmivét, hanem tragikus médon deszdtre. Mint mér volt réla
sz6, Bédyt 1973-ban beszervezte a Hildzat, a 111/11l-as beliigyminisztériumi
csoportféndkség, és ennek a felismerésnek a hire — jéval a rendszerviltds és Body

9 Tébbek kozdte ldsd Dick Baecker, Liszlé Beke, Eva Meyer, Annetta Pedretti, Mario Perniola, Franz Pichler,
Pool Processing: Im Netz der Systeme, hrsg. ARS ELECTRONICA (Linz), Merve Verlag Berlin, 1990, valamint
Albert-Ldszlé Barabdsi: Linked: How Everything Is Connected to Everything Else, Perseus Publishing, 2002. A
kényv magyar cime ,Behdlézva”, amely egyértelmiien negativ konnotdcidkat hordoz, mig a megfelelé német
520, a ,vernetzt” (Vernetzung) taldn kevésbé.
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haldla utdn (1999) sokkolta a bardtok és harcostdrsak, ,szakmabeliek” egy részét.
Egy filmkritikus megtaldlt egy jelentést egy beszélgetésrél, melyen csak 8, egy
nemzetkdzi hirll, immdr kiilféldon él6 magyar filmesztéta és Bédy Gébor volt
jelen — igy deriilt fény a ,Pesti” fedénevii tigynok kilétére. ,Pesti” ,,célszemélye”
voltaképpen a filmesztéta ugyancsak nemzetkdzi rangt iré és politikus bardtja volt.
Magyarorszdgon mindenkinek megvan a maga verzidja a beszervezés motivécidit
és Body tigynodki tevékenységének megitélésée illetéen, e sorok iréjéé — akirdl
szintén ,jelentett” — a kovetkezd: Bédy véllaldsdnak két oka lehetett: valdszintileg
azt remélte, hogy tdmogatdst kap a filmkészitéshez (ez a szdmitdsa a jelek szerint
bevilt), a mdsik, hogy nagyvonaldan arra szdmitott, hogy manipuldlni tudja az
egész Héldzatot (bizonyos fokig ez is sikeriilt neki). E sorok iréja szdmdra dontd
jelent8ségli, hogy Bédy hatalmas formdtumd alkoté volt; kénnyen tdlteszem
magam azon, amit rélam jelentett (példdul a hires 1977-es Velencei tn. ,,disszidens”
Bienndle magyar részvételének szervezkedésérdl), hiszen a jelentés nekem tdl
sokat mdr nem 4rchatott, mdsrészt akkoriban mér t5bbé-kevésbé mindenki tudta,
hogy megfigyelik, minden megnyilvdnuldsa egyfajta nyilvinossdg eldtt zajlik.
Természetesen afeldl sincsenek illtziéim, hogy mdsok nem igy ldtjdk, és hogy
sokakat a Halézat eleve embertelen életkdriilményekre kényszeritett pusztdn a
megfigyelés tényével. Mégis Menyhdrt Jendvel, az egykori Eurdpai Kiadd new wave
egylittes frontemberével értek egyet, aki egy 2011. augusztusi rddidinterjiban azt
nyilatkozta, hogy Bédy til nagy ellenfelet vdlasztott, és beleroppant a kiizdelembe.
Haldldt is — nem meggyilkoldsdt, hanem 6ngyilkossdgdt — elsésorban azzal lehet
magyardzni, hogy szeretett volna ,kiszallni”, de a H4lézat nem engedte.

Ahogy az lenni szokott, Bddy titkos ,mdsodik élete” sok mindent
megmagyardz, ami egyébként érthetetlen volt. Egyik f8mivében, a Nircisz és
Psychében az egymidsra vetills szerepek onéletrajzi funkcidjdt, vagy az osztrdk
kamarilla tigyndkének epizédjdt. Mdsik f8mivében, a Kutya éji daldban sajét
szerepét, az 6nmaga jitszotta dlpapot. (Minden pap ,emberhaldsz”, hdt még egy
4lpap...) Mindkétfilm tdrhdza volta medidlis referencidknak és special effecteknek (a
Kutya hivalkodd S 8-as és vides-betétjeire is gondolok), és mindkettdben drulkodd
volt a casting szerepe: az amatdr szereplSk kavalkddja, akik részben bardtok, az
underground képviseldi, részben a legjelentésebb avantgirdistdk voltak (Erdély
Miklés, Hajas Tibor, Bachman Gébor, aki Bédy filmjében a radikélis szage designt,
az épitészetet és a képzédmivészetet képviselte.) Kiilonos izléssel vdlogatta meg
munkatdrsait és szerepldit: hol unalmasan konvenciondlisakat, hol ,,vérprofikat”,
hol furcsa freakeket foglalkoztatott. A megszokottdl eltérd kapcsolatokrdl és
kapcsolatrendszerekrdl volt itt sz6, és utdlag magam is csoddlkozom, miért adtam
Bédy Gabor kapesolatai (connections’) cimet a Psyché bemutatéjdra irt prospekeus-
szovegemnek. Pedig csak a film intermedidlis és személyi kapcsolataira figyeltem
fel, nem tobbre.
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Bédy kapcesolatai rendkiviil szertedgazdk voltak. Mint alkoté miivész,
része volt az avantgirdnak, a média-avantgirdnak, az undergroundnak, az
alternativ szcéndnak, a Mozgalomnak (Movement). Erdekelte a happening és a
Fluxus. A Bauhausrdl filmet akart késziteni és gy érdeklédote irdnta, mint egy
korai kommundrdél. Magdnemberként rendkiviil elragadd, az ember nehezen
vonta ki magdt a hatdsa all. En személy szerint megprébaltam szuverén maradni,
de szinte mindent megtettem, amit kért t6lem. Nem lehetett visszautasitani.
Vezéregyéniségnek sziiletett, hddoldi voltak, igyekezett udvartartdst kialakitani
maga koriil. Rengeteget segitett mindenkinek, nagyon sok kiilfoldi utazdsomat,
megbizdsomat, el8addsomat kdzvetve vagy kozvetleniil neki koszonhetem.
Filmes munkatdrsai mondjdk, hogy mindenkinek meghallgatta az otleteit,
és a legmerészebbeket kész volt egy-egy nagyfilm forgatdsa kozben azonnal
megvaldsitani. (Szivesen dtvett mds filmekbdl, mds kollégdkedl is otleteket...)
Zsenidlis rendezd és szervezd volt, rendszerekben gondolkozott, kapcsolatokat és
kapcsolatrendszereket épitett. (A Rendszer Magyarorszdgon a tdrsadalmi rendszert,
az 4llamberendezést, a hatalmat, az Establishmentet is jelentette.) A magyar
titkosrendérség zsargonjdban a ,tdrsadalmi kapcsolat” az a vezetd 4llds személy
volt, akinek ,munkakéri kotelessége” volt a titkosszolgdlati ,kapcsolatdnak”
munkatdrsairdl beszdmolni.

Németorszdgban — els8sorban Nyugat-Berlinben, de Diisseldorfban,
Kélnben vagy Hamburgban is — rendkiviil komoly és szertedgazé kapcsolatokat
épitett ki, magyar szdrmazdsu filmesek koziil elismertségben taldn csak Moholy-
Nagy Liszl6 volt hozzd hasonlithaté. Tanitott a berlini Hochschule fiir Fernsehen
und Film-en, kapcsolatban 4llt rendezdkkel (Fassbinder), filmsztdrokkal (Udo
Kier), producerekkel, alternativ mozikkal, Kulturdezernentekkel, punk-rock-new-
wave bandakkal, festémiivészekkel. Ugynoki tevékenységét eddig lehet koverni,
mig egy-egy kiilfsldon él6 magyar érdekelte a magyar ,,szerveket”, de németorszégi
fellépésédl kezdve (DAAD-dsztdndij, 1981) nem tudni, milyen megbizdk milyen
célszemélyekre dllitottdk rd 8t. Az is lehet, hogy immar senki — senkire. Ot viszont
esetleg (tovdbbra is) megfigyeleék...

Akér azt is mondhatndnk, hogy a rendkiviil jelentds életm(i viszonylagos
ismeretében mér nem is lenne érdemes Bédy Gdbor tigynsk-multjdval foglalkozni.
Van azonban néhdny motivum, melyet mégis figyelembe kell venni. Eorsi Istvén,
aki legalabb olyan otthonos Nyugat-Berlinben, mint Bédy, A besiigdjelentés mint
kultirtorténeti forrdsmunka cimi cikkében' idéz egy jelentést, mely részletesen
leirja Bédy egyik korai el6addsdt. Tehdt a meghigyeld és a megfigyelt véltakozd
viszonya tovdbbra is megoldand6 marad. A mésik motivum, hogy Bédy rendkiviil
jolir, jelentései irodalmi szinvonaludak, és 4llitdlag az is megtoreént, hogy valamelyik

10 Elet é Irodalom, 2002. 46 (47) sz. 8. old..
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jelentését késbb kritikaként publikalta. (Utdna kell nézni!)

Amikor Eérsi a cikkét megirta (2002), taldin még nem is tudta, — és taldn tgy

is halt meg 2005-ben — hogy nem is tudott az tigynék Bédyrdl. Mindezt azére

kell mégis feltdrni, mert a mai tdrténész- és kurdtor-generdcidknak minimilis

informdciéik vannak a korrdl, és tgy fognak a malt 4tinterpretdldsahoz."
Informécidelméleti és kortdrs miivészeti szempontbdl lehet nekik igazuk,

de torténeti szempontbdl nem biztos.

11 Jellemzd példa az aktudlis dtértelmezésre a dunadjvdrosi ICA (Institute of Contemporary Art), majd a
dortmundi Hartware MedienKunstVerein Agents and Provocateurs cim(i kidllitdsa 2010-ben.
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Peterndk Milklés

KEP, LATAS, JELENTESTULAJDONITAS BODY GABOR
MUNKASSAGABAN

Kinematogréfusként tizenst év alatct Bédy Gdbor hdrom jdtékfilmert,
hdrom tévédrdmids, s tobb, mint harminc egyéb mifaji film- és videdprodukcide
készitett, tanulmdnyokat irt, oktatott, s mint — mai széval — networker mdig haté
kezdeményezéseket inditott Gtjdra. Nemzetkozi karrierje az Amerikai anzix 1976-
os mannheimi fesztivldija nyomdn indult, alkotéi palydja utols6 6t éveit Berlinben
toltotee, kisérleti videdmiiveket forgatott, megvalésitotta az Infermentalt, a vildg
elsé videdkazettdkon terjesztett mozgdképes periodikdjdt, mint 4j forgalmazdsi,
kommunikiciés és miivészeti formdt, tanitott a berlini filmf8iskoldin (DFFB)
tanulmdnyokat irt, kompjuter-vezérelt hang és képkompozicidkkal kisérletezett.
Az Infermental — a budapesti Lengyel Kulturdlis Intézetben 1981-ben alapitott,
majd Berlinben létrejott — projeke, a Bédy dltal kedvelt képet haszndlva, mint
yholabda-strukedra” lényegében a Word Wide Web megjelenésével szlint meg, a
10 kiadds és a kiilonkiaddsok karlsruhei ZKM-ben taldlhaté archivuma az 1980-as
évek videdmiivészetének egyediildllé forrdsa.

Bédy Gabor 2011-ben lenne 65 éves, 39 évet élt. Szivesen nevezte
magdt kinematogrifusnak, képirdként forditva le ezt a kifejezést, ami jelzi képek
irdnti érdekl8dését, elkotelezettségée. 1971-ben készitette elsd 6ndlld filmjée, A
harmadik cimmel — ekkor még nem tagja Baldzs Béla Studidnak, a legfontosabb
magyarorszdgi filmes mihelynek, s nem volt filmrendez8 diplomdja sem. Egytemi
hallgatéként toreénelmet és filozofide tanult, nyelvészeti szemindriumokra jdrt,
verseket, novelldkat, forgatokonyveket irt.

,Mint egy megfoghatatlan szellem, jelent meg koriinkben a ,jelentés”
kérdése. A szemiotika, amely abban az iddben inditotta tudomdnyos offenzivdjdt,
gy tlint, tudja a megfeleld vardzsigéket. Eladdsokat tartottunk és hallgattunk a
stidiéban, az Egyetemi Szinpadon, a Tudomdnyos Ismeretterjesztd Tdrsulatban,
ezek nagyjibdl Christian Metz, Umberto Eco, P P Pasolini nézeteinek
ismertetésében meriiltek ki.” — irja errél az id8szakrol.

Elsé filmrél szdl6 esszéje 1970-ben jelent meg a magyar filmtdreénet
egyik paradigmatikus mavérdl, az Elégidrdl, az els§ olyan magyar filmrdl, ,ami
a film nyelvében gondolkodott.” ,A nyelvtudomdnyi tanulmdnyok idején sikeriile
végbasztalon tobbszor is megnéznem egy filmet, ami Magyarorszdgon sokakra volt
nagy hatdssal, s néhdnyan Magyarorszdgon kiviil is ismerik. Huszdrik Zoltdn és
Téth Janos Elégidjdrdl van sz6, amely 1966-ban az oberhauseni fesztival dijdt nyerte
el. Nagyon szeretem ezt a filmkolteményt, amely szimomra felhivds a szabadsdgra,
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az emberi méltdsdgra, sz6l az id8 konydrtelenségérdl, az él6k legnemesebb
tévedésérdl: a hiliségrdl, s tovabbi megnevezhetetlen felismerések sordt sugallja.
Hogyan? Amikor végiil is csak utak, kapuk, foldek, néhdny oreg paraszti arc,
fék, galambok, sinek és lovak képét rakja ossze (...) némdn, minden szd és zorej
nélkiil, pusztdn zene kiséretében.” A Jelentéstulajdonitisok a kinematogrifidban
cim(, 1983-as tanulmdnydban olvashat6k a fenti sorok, melyben 8sszegzi elméleti
munkdssdga eredményeit, leirja a jelentésszerkezet alapformdit.

Mi fért ebbe a 15 évbe? Példdul tgy 1500 perc, tobb mint 24 éra tiszta
filmid8. Vagyis dtlag 100 perc leforgatott és megvdgott ,hasznos anyag” évente,
egyenetlen eloszldsban. A mozifilmeket nézve els§ ldtdsra gy tlinhet, mintha
hdrom kiilonbéz8 layer lenne itt, hirom kézelités, perspektiva. Az Amerikai anzix
jeltudatos archaizdldsa, a Psyché improvizativ, eklektikus, rokokd burjdnzdsa és
a Kutya éji dala spontdn, kognitiv szerialitdsa kozote a kapocs a Bddy dltal ,4j
narrativitdsnak” nevezett térténetmondds, amely nem enged az elkényelmesedni
végy6 befogaddi szokdsok vélt vagy valds elvdrdsainak, ehelyett akeiv ldcdst kivédn.
Alapja a jeltudatos artikuldcid, ami ,egyiitt jér az elbeszélés tokéletes szabadsdgdval”
— igy definidlja az (j narrativitdst. ,Ha tudom, hogy a jelhaszndlat tudatos, akkor
nem kell konvencidkat kévetnem, hanem magukat az esszencidlis jelviszonylatokat
tudom az elbeszélés szolgdlatdba dllitani.”

Psyché: A torténetre koncentrikus korokben épiil t5bb jelentés-réteg.
Olyan, mint a rakott palacsinta (...) Ez azt jelenti, hogy félre lehet kotorni, ami
nem izlik, s még mindig marad mit fogyasztani. (Ez benne a kommercidlis.)”

Kutya éji dala: Bz egy \j fejezet. Mikdzben a spekulativ hagyomdnyokat
folytatom a filmben, és kozépkori, skolasztikus médon szerkesztem meg az
eseménymagokat, ugyanakkor a teljes spontaneitds hatja 4t érzelmileg is,
szerkezetileg is ezt a filmet [ami] a jelenkori emberi egzisztencidk panordmadjdt
mintegy ikonszer(ien leképezi.”

Egy kritikusa szerint a Psyché ,,a [dtdsra szdlit fel” (Alfred Holighaus)

Kutya éji daldban ,A kamera mindig megkeresi, ami jelent valamic ...
vélaszt egy pontot, amit nézni érdemes”

Az Amerikai anzix a ,misodik tekintet” filmje, ez ,az igazi felfedezés
a filmben. (...)Az egész film: kép és nem-kép, a ldtvdny és a puszta égetd fény
konfliktusa! A kép eseménytartalma és a kép felfogdsa: az, hogy ezt valaki litja (a
szerepld, a rendezd, a nézd), kolesondsen kédolva vannak egymdsban. Egy sajitos
modszer jon itt az dbrdzolds segitségére, amit a film készitdje ,,fényvdgds™nak
nevez.”

A mdsodik tekintet és a fényvdgds egyardnt az Ggynevezett ,utémunkdra’
utal, amikor is Bédy és Timdr Péter a leforgatott filmanyagot a tritkkasztalon
lényegében tjraforgatjik. Igy indokolja és magyarazza az eljdrds lényegét a rendezé
egy levelében, kiildnbséget téve a szem és a film képe kozt:
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»1. Az emberi szem 4ltal kozvetitett kép a val6sdgrél nem homogén.
A természetes kép mind a fényviszonyok tekintetében, mind a kép élessége
tekintetében a ldtvanyt az értelmezés szempontjdbdl dontd helyre koncentrdlja. A
film hagyomdnyos anyagkezelésében viszont a ldtvdny az élesség és a fényviszonyok
tekintetében homogén.

2. Az emberi l4tds nem folyamatos. A ldtvény letapogatdsa szaggatottan,
pszicholdgiai szakkifejezéssel: ,szokelld szemmozgdssal” toreénik. Ezt ,szaggatja®
— tagolja — tovdbb a szemhéj mozgdsa. A tagolds részeiben ,ldtvdnyholtterek”
alakulnak ki. A film hagyomdnyos anyagkezelésében viszont a ldtvdny folyamatos.

3. Egy szitudcidban a ldtds aktivitdsa nem egyenletes. Szemiinket az
értelmezéshez és viselkedéshez sziitkséges moédon haszndljuk. Egy-egy mozzanatra
koncentrdlunk, s a tobbletldtvdnyt csokkentett érzékelési szinten, mintegy
yredundancidban” tartva, a tudatkiiszobon észleljiik. Amikor a valésdgban ldtunk
egy ,torténetet’, mintha egy életlen képre vetitve ldtndnk egy mdsikat. A kettd
4llandéan 4tjdeszik egymdsba. A film hagyomdnyos anyagkezelése viszont szinte
mindig csak az ,egyik képet” mutatja, ezdltal csokkenti a realitdsérzetiinket:
redundancia nélkiili képet produkdl — steriliz4l.”

Bédy 4ltaldban pdrhuzamosan tobb projekten dolgozott, az egyes
filmtervek, leforgatott részek, elkésziile miivek motivumai igy szdmos belsd
kapcsolatot mutatnak. A televizi6 szdmadra készitett oktat6film sorozat, a Filmiskola
részeként megjelenik az elsé computer-kisérlet, melyb6l késébb a Pszichokozmoszok
keletkezik, s ennek egyik fejezete A kutya éji dala alcimet kapja. A Filmiskola koveti
és gyakran idézi a vertovi modellt, az Ember a felvevégéppel szerkesziési technikdjdt.
A ,misodik tekintet” dltaldnositdsa a Kozmikus szemben torténik meg, melyet az
Amerikai anzix utdn kezdett el forgatni 1977-ben. A Kozmikus szem miifaja: esszé
és forgatdkdnyv. Végiil igy vélt miivé, mivel a megkezdett filmforgatdst a prtdllam
hivatalnoka ledllittatta és a leforgatott tekercseket elkobozta.

,Az a mifajkeret, ami megolddsként azonnal kindlkozott az anyag
ikonoldgiai megszervezésére, alapvondsaiban a vertovi hagyomdnyhoz hi: egy
»objektiv” megfigyeld, kozmikus szonda megfigyeléseit imitdlni. A fikcid elég
brutdlis ahhoz, hogy énmagit ironikusan idéz8jelbe tegye. Ugyanakkor, ha
jdtékosan is, arra készteti a képek nézéjét, hogy a kulturdlis ércelmezés , feltételes
reflexeitd]” megszabadulni igyekezzen, s dtadja magdt annak az egyidejlileg
ébredés- és rekviemszer( dllapotnak, amelyben a feltétlen litvény gyokerezik.

Két éve gyakorlom magam, hogy az elém keriil§ ldtvdnyt ebben a
,kozmikus aspektusban” prébdljam megfigyelni, anélkiil hogy ,.gyakorlati tudatom”
elveszteném. Nem olyan kénny( gyakorlat, akdrki megprébalhatja. Vizudlis ténc
a tudat hatdrszélein. Egyetlen dologhoz hasonlithaté: mikor az ember tudja,
hogy alszik, s dlmdban arra dsszpontositja erdfeszitéseit, hogy meg@rizze dlmdt
s emlékezzen r4, amikor felébred. Ez a ,gyakorlat” egytittal ahhoz is hozzdsegft,
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hogy a ldtvinyt megkiilonboztessiik az értelmezés kialakult formditdl, azaz hogy
eltinddjiink azon, hogyan is litunk. A ldtdsunkban megnyilvanulé értelmezd
gondolkodds, a gondolkoddsunkban megnyilvanulé érzéki tapasztalat (koztik
a ldtds) egy permanens dsszeftiggést, kort zdrnak be, amelyben ,kézzelfoghatd”
adatot csak az aktudlis ldtvany tagoldsa, kifejezésformdja nyujt. Ezeknek a tagoldsi
formdknak a tanulmdnyozdsa viszont egy vizudlis ,nyelv” alapjaira utal, amely
gondolkoddsunk és létiink legmélyebb, legeredetibb dimenzidjdba vezet. (...)

Zavarba ejtd kovetkezménye az informdcid slirisddésének, mikor a
képek utolérik a kutatékat, azaz egyidejlivé vdlnak megfejeésiikkel. A képernydn
a szemiotikus sajdt egyideji képével taldlkozik. Amikor a késziiléket kikapcsolja,
maga is eltdnik, 4m a ,hiradd” folytatédik tovabb. (...)

Nemhogy folytatédik, hanem filmiink a feltételezett eseménynek ezen a
fézisdn tdl kezdddik. Csak menet kozben deriil ki, hogy a ,kutatok” mdr ;,képpé
véltak”, az ,informdci6™: a ,galaktikus hirad¢”, dnmaga permanens tjratagoldsdval
mintegy emlékezik rdjuk.”

A leirt helyzet gondolati modellje a vide6-visszacsatolds jelenségébdl, a
sajdt monitorjdra forditott kamera képébdl, a ,végtelen titkdrcs8” metafordjabdl
ered, mellyel Bédy legaldbb 1973 6ta foglalkozik. Jelen kotetben is kozole
esszéjében a Végtelen kép és tiikrizddésben olvashatjuk:,A kép nem jel, nem is térgy,
hanem folyamat, amely rokonértelmi a jelentéssel.”

Kozvetlen kapcsolatban 4l a Kozmikus szem és az utdls6 évek egyik
— a Tiizes angyal és az emigréns 1étrdl tervezett Bauhaus-film mellett késziile
— filmterve, a Pszichotechikum, melynek mdr a szerz8 haldla utdn publikdle
forgatékényve alapjan, nemrégiben szinhdzi produkeié késziilt. A toreénet itt is,
mint az utolsé videdmunkdkban a ldtds — kép — értelmezés kdlcsdnviszonydval, a
ki l4c, kit ldtnak, mi van a képen, ki van a képben, vagy 4ltaldnositva a ldthaté és
léthatatlan kérdéseivel foglalkozik. E kérdések azonban mdr mintha a két vildg,
a ,val6sdgnak” nevezett megélhetd és a képként azonositott, csak egy ezen kiviil
1év8 érzékeld szdmdra felfoghatd vildg konfliktusdrdl szélndnak, mai analégiaként
esziinkbe juthat Otto Réssler és az endofizika elmélete.

»Az 1970-es években sokat birdltdk a valdsdg fényképi dbrazoldsit. Ez volt
filmelméleti kisérleteim kezdete. Szdmomra ez egy elemzd periédus volt. Most médr
nem gondolkozom annyira analitikusan, hanem kreativabban, és expresszivebben,
hogy a nyelvet szabadon hasznéljam arra, hogy adjak az embereknek és magamnak.
Szémomra vildgos, hogy a képek a valdsdgtdl kiilonboz8 valamik. A képek a
valdsdg jelzései, nem azonosak vele. A keretet megvélasztjdk és osszedllitjdk, és
akkor ugy beszélhetiink ezekrdl a dolgokrdl, mintha a valdsdg lennének, de nem
azonosak vele. Ez a Vagy-vagy a Chinatownban egyik problémdja és része a csdbitds
természetének.”

Az endo- és exo-vildg, a kint és bent tdrvényei nem azonosak, ahogy ezt
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a vancuveri filozéfus szerepébe bujtatott Emmett Williams televizién kozvetitett
mondatai tréfdsan megfogalmazzdk: ,Hogyha példdul gydnyorksdiink egy
hidropldn tdj folotti repiilésének szemlélése sordn, bizonydra nem kovetkezik
ebbdl, hogy 4t akarjuk venni a piléta munkdjinak terhée.” Illetve: ,Ez egy szép
felvétel. Vagy tetszik ez a kép, vagy ebben a hotelben laksz.”

Joval a képelmélet kiilonbozd tantételeinek internaciondlis térnyerése
elétt Bédy az Gj médiumokat és a képvildg jelenségét nem csupdn elemezte, leirta,
alkoté mddon alakitotta, de példdul a vide6t mint komplex rendszert tekintve
a médiumtudatos alkalmazds perspektivdit is vildgosan ldcta: 1985-ben Bonta
Zoltdn rogzitette Body Gdbor és Walter Gramming beszélgetését, melynek egy
pontjin Bédy lényegében — mint azt mai ismereteink alapjédn felfedezhetjitk —
egy husz évvel kés6bbi médiahelyzetet ir le az akkori jelen lehetdségeként: ...
ha elgondoljuk a képeknek a ma mdr technikailag lehetséges egyetemes tdroldsi
szisztémdjdt, akdr majd azt, (...)hogy a digitdlis tdrolds chipekben lehetséges, tehdt
nem is szalagokon, hanem egyszerien ténylegesen kddszerti mikroprocesszoros
tarolds, amit egy kézponti szatellit-kényvtarbél lehet lehivni. Ugy, ahogy az ember
egy szétdrbdl elékeresi a szavakat vagy a mondatokat; és ezt jrarendezné; vildgos,
hogy itt a jatékedl a filozdfidig, a tudomdnytdl a publicisztikdig gydkeresen dj
lehet8ség nyilik a gondolkodds vagy az alkotds szdmdra.”

,Bbdy Gédbor a hetvenes és nyolcvanas évek magyar és eurdpai
filmmiivészetének egyik legkiemelkeddbb és legszokatlanabb — sokoldaly,
lenylig5z8 és elkdpriztatd — személyisége. Korunk legmerészebb, radikalis djitoi
kozé tartozik.” — irta réla Ulrich Gregor. Mintegy haminc év tévlatdbdl mondhato,
hogy a mivek kidlledk az id6 prébdjdc. A 21. szdzad elsd évtizedének végérél
visszatekintve Bédy muivei, irdsai, kezdeményezései még vildgosabban mutatjdk,
mi is az alkotdi innovdcié szerepe és jelentdsége a kultirdban. Ma ugyanis mér
pontosan ldthat6, leirhatd és elemezhetd az Gttordk elszdnt és kovetkezetes
munkdjdcdl a mai médiakonjunktira vildgdig vezetd torténet, a kisérlettdl, az 1j,
technikai médiumok innovativ mivészi haszndlatdtdl indulé, s jeleniinkben a
digitdlis kommunikdci6val, a mobil- és webkamerdkkal, YouTube-al, a Google-
panordmdkkal, 3D-vel, vagy a ,képi fordulattal” jellemezhetd 4talakulds a
yvizudlis kultdrdban”. Ebb6l a perspektivdbdl tekintve igazi szenzdcié lehet e
miivek djranézése, jragondoldsa, a szovegek és dokumentumok djraolvasisa,
nemzetkdzi hatdsuk vizsgdlata. Ez a kovetkezetes alkotémunka, a filmnyelvi
kutatds, képelmélet, mivészi-technikai innovacié kéti 8ssze Zbigniew Rybczynski
és Body Gdbor mintegy mdsfél évtizeden 4t pdrhuzamosan futé pélydjit, melynek
sordn, egyaltaldén nem mellékesen, remekmiivek sziiletcek.

(A szovegben 1év idézetek, ha mdsként nincs jelélve, B4dy Gébor irdsaibél szdrmaznak.)
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Bédy Gdbor

ONELETRAJZI FELJEGYZESEK

(1)

El6bb novelldkat {rtam, aztdn mind jobban magéval ragadott a film. Irni
kezdtem, mert sziilettek ,,érzéseim”, némelyik éveken 4t velem maradt. Legtobbszor
elalvds el8tt kerestek fel, és reggel az ébredést kdvetd érdkban, ha egyediil voltam
a lakdsban. De néha napkézben is megleptek, a legvdratlanabb vendégek voltak, s
magukkal szélitottak, ha tdrsasdgban voltam is, vagy bdrmivel foglaltam el magam.

Ezek az érzések ostobamdd megfejthetetleniil és dikcatdrikusan [épeek
fel: képek voltak, némelyikiik az emlékezetnek, mdsok a képzeletnek koszonhették
létezésiiket. Az emlékezet képeire konnyebb volt magyardzatot taldlni, a rejeélyt
itt jelentékeelenségiik hordozta. Nem a ,nagy események” rogzddtek, hanem a
nyédrddi hdz faldnak vagy az altenhofi fiknak a képe, de olyan titokzatos élességgel
és izzdssal, mintha ki tudja, mi mindenre valé magyardzatot és megolddst
lepleznének.

A képzelet képei kozt akadtak olyanok, amelyek valakinek az elbeszélését
testesitették meg. Ezekben nagy szerepet jdtszott a taldlgatds, hogyan is nézhetett ki
azahely, az a személy... és ami hatdrozott , képet” 8ltott, az mdr az én élményemmé
véle. Ugyanigy egy-egy ismer6somtdl vissza-visszatérve elképzeltem, hogy mit
csindl, mikor egyediil van, ldttam, hogy iil, hogy néz, hogy gondolkozik. ..

Voltak aztdn a képzeletnek olyan nyugtalanitéan titokzatos képei,
amelyek a semmibdl pattantak el8 és tértek Gjra meg Gjra vissza. Ha nem lettem
volna bizonyos benne, hogy sose ldttam Sket, mdr-mdr azt hihettem volna, hogy
megtoreént dolgokra emlékezem. Ezek azonban — épp, mert sosem toreént dolgok
képei voltak — még gyakrabban ,hivtak”, hogy bel¢jiik koltozzek és felfejtsem
ytorténetiiket”. Ma is emlékszem egy ilyen képre: dcska, egyediildllé, megfeketedett
hdzar l4tok, ajtajdn kijon egy vézna, kdzépkoru asszony, és ott 4ll, ,nagytotdlban”,
de sotée tekintetét rdm fliggeszti. ..

Ez a kép mindig 4talakul, a hdz, az asszony, a kdrnyezet egy kicsit més, de
mindig ugyanaz. De sem az asszonyt, sem, a hdzat nem ldttam soha.

Amikor az ember egy ,képbe” belekoltozik, részleteket fedez fel,
amelyeket meg tud nevezni, a képek ,,megindulnak”, tovébbi képeket ébresztenek,
osszecsengenek kiilonboz8 tapasztalatokkal, és ebbél, ha elmondjuk, valamilyen
torténet vagy mds lesz. Aztdn kezdtem Ugy jdrni az életben, hogy mdr én kerestem
és szolitottam Bket a kordttem torténd események kdzt éppigy, mint hunyt szem
mogiil a képzeletben.

70 | ONELETRAJZI FELJEGYZESEK

Volt egy kép, ami utdn hétszer utaztam ki Lengyelorszdgba, de ez mdr
nagyon kiilénds kép volt, ugyanis nem volt részlete, aminél fogva megragadhattam
volna, illetve ha ,megjelent”, minden a részletévé vilt, egyszéval dllapot volt.

Evekig tartott, amig rdjéttem, hogy nem a tavolban kell keresnem,
hanem ,magamban”, s hogy csak akkor érvényes igazdn, ha nincs.

Tulajdonképpen ez az ,dllapot”ként felfedezett kép oszlatta fel a
titokzatos vendégsereget. Ugy sziintette meg, hogy magiba zdrta és feloldotta éket
abban a tudatban, abban a kilométerekben nem kifejezhetd tdvolsdgban, amit tigy
hivnak, ,én és az élet”. Ettdl fogva minden, amit ebben az dllapotban ismertem fel,
jelent8ssé vélt, amibe bele kell ,kéltdzni”, hogy ,felfejtsem”.

Ugyanakkor kérdéssé vélt maga az dllapot, amelynek lehetséges vélaszdhoz
a ,képek” gylijtotték az adatokat. Mindez a szavakkal vald egyeztetés bonyolult
szliréjén 4t téreént.

Az egyetemen szereztem egyik legjobb bardtomat, aki filmrendez8nek
késziilt, és amatdr filmeket csindle. Elkisértem a forgatdsaira, majd amikor felvették
a féiskoldra, dolgoztam a vizsgafilmjeiben. Novelldk helyett forgatokonyveket
kezdtem irni neki és mds f8iskoldsoknak. Részt vettem egy tucat film {résiban,
forgatdsdban, vigdsdban, még szerepeltem is, és volt, amelyiket legaldbb annyira
yrendeztem”, mint a rendezdje. Roppantul vonzottak a film lehet8ségei. Itt valora
vélthattam a ,képeimet”, az ember Ugy érezte, hogy leirds helyett életet teremt.
Es végiil a film készitése maga is ,élet” volt a javabol, kapcsolatteremtés mds
emberekkel, valamifajta alkoté hatalom.

Maga az irds is képek nyugtalanité ldtogatdsdbdl sziiletett. Aztdn Ugy
éreztem, hogy ezeket a képeket kozvetlenebbiil fejezhetem ki, ha filmet készitek,
mintha egy novelldba ,torténetet” kerekitek beléle. Kalandosnak és vonzénak
tlint az is, ahogy filmkészités kdzben dsszekeveredik a kifejezés és a valdsdg. Végiil,
mint annyian mésok, én is Ggy véltem, hogy a film a ,legmaibb”, a legkorszer(ibb
kifejezési mdd, ahol az alkotd képességek valdsdgos Sttusdjdra van sziikség a
legeltérdbb tdrsadalmi kozegekben, ahhoz, hogy mivet létrehozzunk.

Egy koltd, aki elképzeli, egy politikus, aki érvényre juttatja, egy mérnok,
aki megszervezi, egy hadvezér, aki lebonyolitja, s az 6todik? (,te magad légy”), aki
az egészet mint egységes tevékenységet és alkotdst létrehozza.

Ez rdgton paradoxonhoz vezet: a film egyrészrdl a kifejezés
legkdzvetlenebb, legbelsébb lehetdségét teremti meg, mdsrészrdl a legkiilon-
b6z8bb térsadalmi kézegprizmak sorozatos torésén 4t realizdlédik, ahol végiil is a
valdsdg fényképe...

(Budapest, 1970-es évek — kézirat)
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Tobb mint tiz éve, a 60—70-es évek fordul6jdn [éptem az tn. ,filmes” pdlydra.
Abban az id6ben mindenki, aki egy kicsit is adott magdra, a narrativ tradicié ellen
lépett fel, amelyben csak fikciévd stilizdlt hazugsdgot, tradiciondlis kényelmességet
ldttunk. Bosszantéan nevetségesnek vagy elviselhetetleniil unalmasnak tlint szinte
minden jétékfilm.

A narrativsémadk elutasitdsdbdl egy dokumentarista és egy experimentalista
ttkeresés bontakozott ki Magyarorszagon is. En magam mindkettSben részt
vettem, és mintegy véletlennek is tekinthetd, hogy kutatdsaim az experimentalista
irdnyban fejlédtek tovabb. A két irdny, bdr gyakran ellentétesnek ldtszott, a
kinematografia egyazon, alapvetd paradoxondt 4llitja vizsgdléddsa gydjtépontjaba:
hogyan vélik a megtett tt kifejezéssé. Mds szdéval: ez a ,,jelentés” kérdése.

Ugyanezen évek filmszemiotikdja tett néhdny sikertelen kisérletet a
jelentés definicidjdra. Legkdzelebb az jirt a paradoxon felolddsdhoz, aki maga is
filmkészitd vole: P. P Pasolini. Az 8 szemiotikai, de antidogmatikus karakter( irésai
mir el8legezik azt a gondolatot, hogy a jelentést nem egy entitdsban, még csak
nem is egy struktirdban kell keresniink, hanem abban a folyamatban, melyben a
filmkészitd tdrgydnak és eszkodzeinek jelentést rulajdonit, s amit nem mds, csakis
az élete szegmentilhat.

A kovetkezetes dokumentarizmus 4j jelentésmezéket (Bedeutungsfelde)
izoldl vizudlis (és tobbnyire szocidlis) kérnyezetiinkbél, vagy (és) ugyanakkor
a régieck kozott teremt Gj jelentésvonatkozdsokat (Bedeutungsbeziehungen).
Az experimentalizmus f8ként az artikuldcié mddjaiban és hatdraiban, a
kinematografikus médium és érzékszerveink természete kozt fesziils kreativ
lehet8ségekben vdg Gj dsvényeket.

A két tapasztalat az elmilt évtizedben egy dltalinos audiovizudlis
nyelvezetet szélaltatott meg, és az Gj narrativitdst Ggy hatdrozhatndnk meg,
mint ennek a nyelvezetnek a tudatos jelenlétét és gyakorlatdt a narrativ tradicié
felelevenitésében.

Mert maga a tudds nem kielégit8, az emberben djra és Ujra feltdmad a
végy a hipotetikus, a fiktiv irdnt, jelenlétiink transzpoziciéja irdnt. A narrativitds,
a mese, miutdn leleplez8d6tt mint hazugsdg, Gjra tdmad, mint kultusz, hogy
magunkat és nézdinket djabb, elképzelt koriilmények kozote tegyitk probéra,
a jelentés j, hipotetikus tartomdnyait nyissuk meg a létezés szdmdra. Az \j
narrativitds 0j jelentésmez8ket fed fel, vagy hoz létre, 4j eszkdzoket haszndl az
artikuldcidban és 0j rést nyit a mindig 6sszeomlani késziild horizonton.
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A hetvenes évek elején (pl. Londonban az independent avantgarde filmek
fesztivljin 1973-ban, ahol Klaus Wybornyval taldlkoztam ilyen mdédon) az
eurdpai kisérleti filmeseket arrdl lehetett legjobban felismerni, hogy mér akkor
zakdban jéreak, és szinte kivétel nélkiil fel tudtak rajzolni valamilyen bonyolult
diagramot, amellyel a filmjiik jelentés-szerkezetét igazoltdk.

Ezen a zakdn érdemes elgondolkozni, taldn abban lelhetjiik magyardzatdt,
hogy mig a hivatdsos (kommercidlis) filmrendezd sportos puldvere hdtterében
dllandéan induldsra fitoer gépkocsik és asszisztensek hada [4llt], a kisérled
filmes mint a csiga, a hdtdn hordta a hdzdt, a kabdtot, szobanagysdgi zsebekkel,
amikben mindennek el kellett férnie: az extra vastagsdgt cimkdnyvnek, egy-egy
specidlis sztir6nek vagy valami hasonlé kis hasznos — kis érdekes alkatrésznek, a
jegyzetfiizetnek vagy naplénak, ahova a diagramokat fel lehetett vdzolni (legaldbbis
egy misorfiizet szélére). Tollak, nagyiték (némely kisérleti filmes zsebe a Tom
Sawyeréra hasonlitott), cigaretta és jobb napokon egy lapos iiveg.

A diagramok szaporoddsdval egyenes ardnyban a zsebek késébb kitiriiltek,
de a zaké megmaradt, hogy az ,individudlis heroizmustdl” didergd, aszketikus
sovanyodott film[esnek] beliilrdl legyen mibe kapaszkodni, médsoknal pedig, hogy
eltakarja [az] id8 ajdndékd, a szolid kis pocakokat.

Olyan, mintha az elmdlt 10 év mindent megoldott volna, pedig
ellenkezdleg, minden lényeges kérdés, amit a 60—70-es évek avantgirdja feldobott,
ott is maradt a levegében.

4)

Nem tudom van-e (volt-e) rendezd, aki egy jelenetet addig forgathatott, amig
tokéletesnek érezte. Az én munkdimra az ellenkezd volt jellemzd: sietve és olykor
szinte lopva menteni rd a celluloidra azokat az értékeket, amelyekbdl egy jelenet
,0sszedllt”. Pasolini szavai stir(in idéz8dtek fel bennem forgatds kozben — mint egy
valldsos emberben visszatérd fohdsz: , Filmezni olyan, mint égd papirra {rni.”

[rni: a ,masodik tekintet” felfedezés a filmben, az Amerikai anzix
igazi felfedezése. A filmkészités azzal ardnyosan vilik hasonlatossd a festéshez,
irdshoz, kompondldshoz, mennél nagyobb feliileten nyilik lehetéség az anyaggal
valé személyes — id8ben megismételhetd, tehdc korrigdlhaté — taldlkozdsra. Az
intellektudlis rendezdk t6bbsége ezért tulajdonitott szinte nagyobb szerepet a
végbasztal mellett t5ledee drdknak, mint a forgatdssal jard cirkusznak. A végds
azonban nagyobbrészt szelektiv tevékenység, és a kombindcidkra korldtozott
lehet8séget nyjt.

Az anyag ,fényvigisa”, ahogy az Anzix idején a tritkkkforgatdst neveztem,
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a szép belsd tagoldsdval 0j képek, ardnyok és hosszak utdlagos létrehozataldt teszi
lehetdvé. Voltaképpen egy médsodik forgatds torténik, amelynek szerepldje az elsd
film.

Szines film esetében ezt a mésodik forgatdst még nem minden esetben
lehet alkalmazni, a nyersanyag gyakran nem birja ki a megforditdst, s egyel6re
nagyok az eljdrds koleségei is.

A mozgdkép nyelvszerd, intellektudlis haszndlatdban azonban ugrdsszert
véltozdst hoz ez a technika. Es ahogy a vdgds korszer(issdésében hatalmas, nem
pusztdn technikai, hanem nyelvi jelentdségii fordulatot hoznak a computerizdle
végbasztalok, ugyanez a computerizdlds a film kockatervezésében (részletek
kiemelése, egymdsra vetités, lassitdsok és gyorsitdsok tervezése) a mozgdképpel
toreénd {rdst teszi majd lehetdvé. Mivel ez a technika eldre ldthatéan még a mi
életiinkben bevezetésre keriil, mi sem természetesebb, hogy rdnk vdr az j irds
grammatikdjdnak tudatositdsa, feltdrdsa és gyakorldsa.

(1980-as évek eleje)

74 | ONELETRAJZI FELJEGYZESEK

Bédy Gdbor

VEGTELEN KEP ES TUKROZODES

TOTAL EXPANDED CINEMA cimmel az 1978. augusztusi edinburghi

filmfesztivdlon kdzzétett és bemutatott el6adds anyaga

A kép-mivészeteket” a Van Eyckekt8l fogva Nicholas Schofferig,
Ujabban taldn feliiletesen a filmet és sokkal alaposabban az dn. ,,concept art’-ot
is stirtin foglalkoztatja a titkroz8dés jelensége, a titkor mint képtdrgy problémdja.
Jol ismert példdul Michael Snow fotésorozata (Autorizdcid, 1969): a mivész
lefényképezte titkdrképét — a papirképet a titkorre ragasztotta, errdl ismée felvételt
készitett, s folytatta a gyakorlatot addig, mig a képek teljesen el nem takartdk
a titkrot. Ez a szkeptikus etid azt szuggerdlja, hogy képalkotdsaink szukcesszive
elfedik eldliink az ,eredeti valdsdgot”, s hogy minden id8ben késébb késziilt kép
tartalmazza az 8t megel8z8eket, amelyek szdmdra mint képtdrgyak, tehdt mint
yvalosdg” tlinhetnek fel. (Sokan osztjdk azt a titkos felfogdst, hogy semmi sem
mulhat el nyom nélkiil, s6t ez az ,,8riilt” idea tudomdnyos megfogalmazdst nyer az
anyag- és energia-megmaradds técelében.)

A tiikor mint a mivészek tdrgyvélasztdsdnak célja: autoreflexid,
Hajlunk rd, hogy a tiikdrben valami olyan jelenségnek hédoljunk, ami a ,,Kép-
miivészetek” tokéletes modellje. Ezért is nevezik egyesek a miivészek tevékenységét
ytitkrozésnek”, és ezt a metafordt mar az irodalomra és a gondolkoddsra, egyaltaldn
a tudati tevékenységre is szivésan alkalmazzdk. A természettudomdny, pl. a fizika,
az algebra és a geometria — kiilonosen ami lefrérendszereit illeti — kevéssé mentes
ettdl a metafordtdl, még akkor is, ha ott a tikkrozést ,leképezésnek”, ,vetiiletnek”
vagy ,abrézoldsnak” nevezik.

Legvégiil akkor keriiliink zavarba, amikor cselekedeteinkben vagy a
gyakorlati vildg eseményeiben figyeliink fel olyan osszefiiggésekre, amelyeket
4ltaldnosan az analdgia, szimmetria, lenyomat, kép, titkorkép megnevezéseivel
illetiink. Vajon nem titkre-e a kalapdcsot fogd kéz a nyélnek és viszont? Egy
szavunk egy mdsik szavunknak, egy jogszabdly, egy intézmény a mdsiknak
vagy a megel6z8nek? A gyermek genetikus kédja nem képe-e a sziil6kének,
egy anyaghalmaz a kozmoszban egy mdsik anyaghalmaznak? Amikor egy
beszélgetésben elhangzik a kijelentés: ,értem” — nem egy kép sziiletett meg? Egy
kozole kép képe...

Nem lehet ellendllni annak, hogy elgondoljuk: mi tdreénik, ha két
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tiikrdt egymdsnak forditunk. Az eredmény — végtelen titkrz8dés — konnyen
elképzelhetd, de ellendrizhetetlen. Ha ugyanis a tikkr6z8dés tengelyébe 4llunk, mi
magunk takarjuk ki a képet. Ha viszont az ellenérz8 tekintet tengelye nem esik
egybe a tiikroz6dés tengelyével, a végtelen sor egy véges szdmndl kifordul, elt(inik
az ellendrzés korébdl. A végtelen titkroz8dés igy csak egy testetlen, transzparens
megfigyeld szdmdra kdvethetd.

II.

Ha egy elektronikus (tv) kamerdt sajit monitorjdra forditunk, az
eredmény hasonld a végtelen titkrozddéshez: a kamera ldtja, hogy ldga, hogy
l4t... Mivel az elektronikus kép kdbelesen elvezethetd, a ldtvdny bdrki szdmdra
ellenérizhetd.

Vegyiink két kamerd, (A) nézze (B) monitorjét, (B) nézze (A) monitorjdt.
Az eredmény csaknem azonos: (A) ldtja, hogy (B) ldga, hogy (A) ldt...

neomiToR 3

KAMER A <

(A) kamera Torontdba nézi (B) monitorjit, (B) kamera Acapulcéban nézi
(A) monitorjdt. Kett8jitk addsdt (C) monitoron kéveti Budapest. A kamera és

TeReNTO

BUSAPEST AcCaracce
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a monitor kozé Torontdban egy x, Acapulcéban egy y tdrgyat helyeznek, x és y
minden képen egyiitt fog ldtszani. Budapest nem tudja megéllapitani a képrdl, x
és y targy a valésdgban hol, Torontéban vagy Acapulcoban tartézkodik-e.

Most mdr akaddlytalanul elképzelhetiink egy elektronikus tikkroz8dési
rendszert, amelyik mondjuk 4 millidrd tagbhdl 4ll. Az alapkérben elhelyezett
tdrgyakat (x, ) mindenki l4tja, anélkiil persze, hogy meg tudnd 4llapitani, azok a
4. vagy az 53 487. tagja el6tt tartdzkodnak. Az alapkérre alrendszerek, eldgazdsok
kapcsolhaték. Ezek részben egyezd, részben kiilonbozd képeket ldthatnak az
alapkérre ,,réépiilve”. Abrankon Kelet: xyo-t, Nyugat: xyz-t lat.

III.

Az egész titkroz8dési rendszernek csak a képfelbontd képesség és a fény-,
ill. elektronsebesség szab hatdrt. Ha netdn volna egy hegeli vildgszellem, az
bizonyosan folytonosan tiikrézné vagy filmezné magit, ebben a filmben azonban
4llandé fénysebességgel tdvolodva és visszatérve benne lennének azok a filmek is,
amiket dnmagdrol készit.

*

A kép nem jel, nem is tdrgy, hanem folyamat, amely rokonértelmi a

»jelentéssel”.

Ez a folyamat azonos a Vildg menetével, képek dllandé épiilése, valamint
a képek képe. Az épiilet egy vég nélkiili és végtelen alagtithoz hasonlithatd.
Részesei, felfedezdi és utasai vagyunk ennek az alagitnak, hogy végiil Gjra részeivé
véljunk. Es benne vagyunk ebben az alagiitban.

Erzésekkel birunk, amelyeket integralunk.

Elészor is meg kell taldlnunk sajic hullimunkat, amellyel mds
hullémokhoz kapcsolédhatunk, mert a vildg képfolyamata hullimtermészetd,
tehdt flukeudl.

Ez lesz artikuldcids teriink. Ha innen visszanéziink, megtudjuk: a mi
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hullémunk a tobbiek hullimédnak a képe, az 8srobbandst pedig nem taldljuk.

Azutdn elbretekintiink, és persze képzeletiinkben megalkotunk egy
képet. Es azt hissziik, hasonlatosakkd valhatunk ehhez a képzeletbeli képhez.
Megprébdljuk  8sszerendezni az  artikuldciés teriinkben rezgd élményeket.
Réjéviink, hogy képeket alkotunk, jeleket, jelzéseket adunk. Mozdulatainkban
artikuldcidnk sajdt logikdja jelenik meg.

Visszatekintés: az organikus nézépont

El6retekintés: a hipotetikus

A kettd kozott: a logikus nézépont

E hdrom néz8pont interferencidjdbdl szdrmazik az alagtt végtelen
formdja. Nevezhetjiik ezt az alagutat nyelvnek is. Nem szabad azonban
elfelejteniink, hogy a nyelv is része az alagtitnak. Tehdt a nyelv képhulldimok
egymdsutdnja: amelyeket mi magunk megértettiink (befogadtunk), elképzeltiink
(sugdroztunk) és megalkottunk.

Es egyértelmi, hogy minél messzebb haladunk az idében, anndl kézelebb
jutunk a kezdetekhez folyton valtozé értelmiinkkel.
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Bédy Gdbor

MI AZ INFERMENTAL?

Az INFERMENTAL az els6 nemzetkozi videomagazin Eurépdban (ill.
tudomdsom szerint az egész vildgon). A videomagazin sz itt kiilonbdz8 anyagok
egybeszerkesztett, videokazettdkon megjelend periodikumdra utal. Nevét az
sinternational”, ,experimental” és ,fermentum” szavak 8sszevondsibdl kapta,
lengyel és magyar mivészek egy dsszejovetelén, 1980-ban.

Az INFERMENTAL rendszerint évente jelenik meg, 4-6 6rds
hosszban, el8szor a Berlinale Fiatal Filmek Férumdn, februdrban. Révid (1-15
perces) adalékokat csoportosit jellemz8 kategéridkban, a vildg minden tdjdrdl,
az experimentilis film, videomvészet és gondolkodds teriiletérél. Ugy is
tekinthetd, mint egy informdcidlavina, amely a hivatalos kultirdk 4ltal csak lassan
megemésztett {zlésdramlatokrdl, Gjitdsokrol, peremkezdeményezésekrdl ad 4tfogd,
up to date képet. A kiilonbdzd orszdgokbdl és médium-szubkultirdkbdl (35-S8
mm film, dia, vided) gytjtdte részleteket a mindenkori szerkeszt8k igyekeznek
gy 6sszedllitani, hogy abbdl egy dltaldnos audiovizudlis nyelvezet fejlédési vonalai
rajzolédjanak ki.

Minden kiadds mds intézmény tdmogatdsdval és mds — helyi —
szerkesztdség Osszedllitdsdban jon létre. Ezdltal az INFERMENTAL meg6rzi
ymetaregiondlis” jellegét, azaz nem tapad semmilyen helyi érdekhez. Az egyes
kiad4sokban kibontakozé ,genius loci” igy elényosen, fermentative hat az egész
folyamatra, mikdzben a folyamat egésze fermentdlja az egyes helyek szellemét.

A folyamatossdgot a ,supervisor” biztositja, ez egy véltozd személy a
régebbi szerkeszt6k koziil, aki az 0j szerkeszt8ségben részt vesz, és tovdbbadja a
régebbi kiadvényok tapasztalatait. Egy koordindtor (jelenleg dr. Veruschka Bédy)
gondoskodik a forgalmazdsrél, tovdbbd arrdl, hogy a mindenkori szerkesztSket a
sziikséges adatokkal és informdcidkkal elldssa. Ily médon az INFERMENTAL
tgy miikddik, mint egy dllandé mozgdsban 1év8 informdcidtdrold (,kursierender
Infospeicher” — O. Hirschbiegel) vagy sajdt hasonlatommal, egy ,info-mdgneses
élettér” (info-magnetischer Lebensraum).
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Bédy Gdbor

VIDEO ES FILM

Filmrendezd vagyok, de lehet, hogy tiz év mulva videorendezének fognak
nevezni. Mondjuk gy idegen széval, hogy kinematogrifus vagyok, azaz képird,
és a képirdst foglalkozdsszerien prébdlom Gzni. Azt mondhatndm, hogy a vide6
szdmomra azt igéri, hogy beteljesiti mindazt a lehetéséget, amit gy fogalmazunk
meg tobb évtized 6ta, hogy a film, azaz a kinematogrifia, a filmkészités az
tulajdonképpen egy nyelv, és ezen a nyelven mindenféle médon lehet kozvetiteni
gondolatokat.

Hogy miért pont a vide6val teljesiilt be ez az elképzelés, azt érdemes
megvizsgdlni. A filmnek mint nyelvnek a felfogdsa egyidés a filmkészitéssel.
Legaldbbis mér a filmezés els§ évtizedei 6ta vannak ilyen tedridk. A hatvanas évek
6ta pedig filmrendez8-nemzedékek ndttek fel azzal a jelszdval, hogy , toltdtollunk a
kamera”, vagy ,ceruzdnk a kamera”. Val4jdban a filmkészités egy nagyon koltséges
foglalkozds maradt, egy koltséges ipari tevékenység, aminek valami tton meg kéne
tériilnie, legaldbbis ebbe az irdnyba kell hogy torekedjen. Ennek kévetkeztében
minden mufaji kisérlet ellenére merev forgalmazdsi formak koézé van bezdrva, a
mozinak a keretei kdz¢é. Ez a tény magdban foglalja azt a feltételezést, hogy az
ember, amit csindl, azt egy adott id8pontban és egy meghatdrozott helyen
tomegek fogjdk megnézni, tizezrek vagy szdzezrek, esetleg millick. Amig a film,
illetve a kinematografia ebben a moziban marad, ebbél a keretbdl igazdn nem
tud kiszabadulni, és valdban nincs is értelme, hogy kiszabaduljon. Bér a hatvanas-
hetvenes években generdcidk ébrednek rd, hogy maga a kinematografia, a filmek
nyelve ennél sokkal tobbre alkalmas, sokkal hajlékonyabb tartalmakat képes
kifejezni. A mozin beliil indult meg egy olyan folyamat, ami tulajdonképpen a
mozi ellen volt, létfeltételeinél fogva azonban mégis beleragadt ebbe a miifajba,
ezen beliil prébale és kényszeriilt 1étezni.

Egy onellentmonddsos fejlédési  ciklus  progressziv  krizisének
nevezhetném ezt a folyamatot, ami egy évtizedet hidalt 4t. Szdmomra nem
kétséges, hogy ebbdl a helyzetbdl a kitdrést végsd soron a vided hozza meg. A vided
teremti meg a feltételeit annak, hogy a gydrtdsban — a kreativitds teriiletén — és a
forgalmazdsban ezt a nyelvet az ember szabadon hasznédlja. Hogy meghatdrozott,
akdr extrém médon alkalmazza egy szlikebb kézonség szdmdra, vagy akdr ha elég
olesén dolgozik az ember, akkor hovatovdbb egy csaldd vagy dnmaga szdmdra is.

Misrészt mint forgalmazdsi forma, kiszabaditja a terméket a térhez és
id6hoz kototeségébdl. Végsé soron megkozelithetdvé teszi a munkdt egyének
szdmdra is és bdrmikor, mert ott, ahol lejdtsz6 van, és ott, ahol kazetta van, az
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anyagok megtekinthet6k. Tehdt a technikai feltételei tobbé-kevésbé megvannak,
hogy a kinematogrdfia valdéban kinematogrifidvd viljon, azaz egy irdssd, egy
beszéddé, egy nyelvvé, amely mozgdssal, képekkel fejezi ki magdt. A kérdés az,
hogy ez milyen miifajokban vagy milyen nyomvonalakon tud kialakulni.

Réviden 8sszefoglalndm azokat a kiildnbségeket, amelyek a vided és a film
kézott vannak. Lényeges kiilonbség az id8 kezelése. Az id8eltoloddsokat a vided
kénnyedén lehet6vé teszi. Pl. lassitdsokat — bizonyos jé min8ségli berendezéseken
mér — azonnal elvégezhetiink.

Nagyon lényeges, hogy 1évén elektronikus szerszdmrol sz6, kézvetlen
osszekapesolhaté mds  elektronikus  rendszerekkel.  Példdul  elektronikus
hangrendszerekkel, szintetizdtorokkal és kozos komputeres vezérlés ald szervezhetd
igy a kép és a hang. Ezzel megvaldsul az az idea, amivel még a Bauhaus idején
foglalkoztak a film avantgardistdi. A fényorgondnak egy kiteljesitése a tisztdn
absztrakt formdkrol alegkiterjedtebb formdkra. Ez persze nem a mindennapos, nem
a koznapi videdzdsban oldhaté meg, hanem csak bonyolult stidiérendszerekben.
Ott a vdgds is komputerbe tdpldlhatd, és ez ornamentdlis képrendezési szabadsdgot
ad a miivész kezébe. Erdekes kiilonbség a vided és a film kézote az, hogy teljesen
més a térézékelés. Ez valdszinlileg egyrészt a képméret miatt van, mdsrészt a
képvisszaadds miatt is. A videokép mindig valahol sikszertien jelenik meg, és ennek
kovetkeztében képszerlibben hat, mig a filmkép 4ltaldban térszerlien hat. Van
valami specifikusan filmszerd, és van valami, ami videoszer(i, mindamellett, hogy
a videdt én Ugy tekintem, mint az egész kinematografikus kultdra kiteljesedését,
legaldbbis egy lehet8ségér a kiteljesedésre.

Mik a kiilonbségek? Alapvetd kiilonbség abbdl addédik, amit
tiikoreffekcusnak lehet nevezni. A vided mint egy elektronikus titkér mikodik,
a képet azonnal ldtja az ember. Ennek messzemend szemléleti és pszicholdgiai
kévetkezményei vannak azok szdmdra, akik videdval dolgoznak. Egészen mids
érzés, mint a filmszalagon dolgozni, amit hetek utdn kap vissza az ember a
laboratériumbdl, és igy szinte vakon dolgozik. Az eredményrél soha nem lehet
100%-ig megbizonyosodva, ezzel szemben a videokép azonnal megjelenik. Ezen a
tiikéreffekcuson alapul egy csomé technikai tritkk. A tritkk sz6 egy kicsit gyands
az embereknek, mert az elvardzsolt nyuszit juttatja az esziinkbe. Valéjdban itt
nem triikkrél van sz6, hanem leképezési mechanizmusrél. Igy példul a képek
megsokszorozdsirdl az echo-effekenél.

Tehdt az ember, ha filmet l4c, akkor beleképzeli magdt egy térbe,
amelyben a szerepl8k és tdrgyak mozognak, mig a videokép sokkal inkdbb egy
olajnyomatra emlékeztet. A méret nyilvdnvalé szerepet jdtszik ebben, de ezen
tul még valami a képvisszaaddsban is van. A video nagyon személyesen és ottlét
élménnyel dolgozik. Megkeriili azt, ami a moziban a sztori, a tdrténet, amit egy
térben ldtunk. A videoképnél mindig személyesen érezziik ott azt, aki ott van,
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miésrészr8l ugyanakkor sokkal szimbolikusabb és jelszeribb minden. Taldn az is
kozrejétszik, hogy a videokép hdtulrdl, frontdlisan jon a nézd szemébe, tehdt a
képvészon, a képsik mogiil érkezik, mig a filmkép eldlrél van rdvetitve a nézdk feje
folote. Ez egy érdekes paradoxon, ami példdul a vide6 miivészeti felhaszndldsdban
mégis megnyilvinul. McLuhannek van egy gondolatébreszt tedridja. Blofszer(i
és egyszerre izgalmas elképzelés, mindenesetre gondolkoddsra készteti az embert,
6t idézem:

LA civilizdlt ember 2500 éve haszndlja a bal oldali agyféltekét anélkiil,
hogy a jobb félteke valaha is veszélyeztette volna ezt a helyzetet. A bal oldali
féleeke tartja ellendrzése alatt jobb keziinket; ez a linedris, a logikus és analitikus
gondolkodds, a vizualitds féltekéje. Az i. e. V. szdzadig, a gordg dbécé megjelenéséig
a jobb oldali féltekének, az intuitiv, muzikalis, akusztikus, szimultdn féltekének
volt nagyobb jelent8sége. Ekkor hirtelen a bal oldali félteke valt fontossd — ekkor
vélt a technika és a civilizdcié felé vezetd Gt szabaddd. Ma megfigyelhetjiik, hogyan
veszit megint jelent6ségébdl a bal oldali félteke a jobb oldalival szemben, mivel
a jobb oldali félteke az illetékes az egyidejli és momentdn informdciéért mint
elekeronikus informdcidére. A kiilvildg eldonti, melyik agyfélteke a meghatdrozd.
Az a bal oldali agyfélteke, amelyik az olvasds mivészetét, a logikus és kovetkezetes
gondolkodds képességét képviseli, tovdbbd a tdrsadalomnak egy linedris modell
alapjdn torténd megszervezését, ahogyan azt a gorogoknél és a rémaiakndl
taldljuk, egy olyan modell szerint, ami Gutenberg és az iparositds révén roppant
felemelkedésen esett 4t, 4m hirtelen a jobb oldali félteke dltal vitdssd tett
poziciéban taldlja magit — mindez egy olyan szimuledn kiilvilig kovetkezménye,
amely elektronikus informdci6 révén keletkezett. Ha a kiilvildg szimultdn, a jobb
oldali agyfélteke jelentdsége gyarapszik, mert & az intuitiv, az okkult, a titokzatos.
Ma hirtelen dtmenetet éliink az ipari korszakbdl az elektronikus korszakba, a bal
oldali agyfélteke felvaltdsanak korszakdt a jobb oldali 4ltal, nyugati éreékképzetek
hanyatldsdt ldtjuk, a raciondlis, analitikus, logikai értékek hanyatldsdt. A modern
fizika teljes egészében a jobb oldali agyféltekéhez tartozik, mig Newtoné a bal
oldalihoz tartozott. Nem szdndékozom itt most semmiféle értékitéletet tenni.
Pusztdn megdllapitom, hogy a kiilvildg véltozik.

Ami a mi kilviligunkat illeti, hirtelen dtléptiink az akusztikusnak, az
intuitivnak, a muzikdlisnak a teriiletére. Néhdny szdz évig a nyugati civilizdcié
szembehelyezkedett a miivészettel. Most, a XX. szdzadban vératlanul megint a
miivészet uralkodik. A primitiv életformdk kutatdsa ismét érdekessé lett.

Az elektronikus kor embere a jobb oldali agyfélteke embere. Ez magdban
foglalja a videotechnika vildgat is...”

Ehhez az elképzeléshez két gondolatot szeretnék hozzdflizni. Az egyik,
hogy valéban a televizidra nézve elképesztd az, hogy az emberek naponta annyi
vizudlis anyagot befogadnak példdul a televizidbdl, és ez nem véltoztat az életiikon.
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Elképeszté az, hogy mindennap megnéziink kiilonbézd hireket, utdna egészen
ugyantgy folytatjuk életiinket, mint addig. Valészin(i mégis az, hogy az emberek
nem vélnak immordlisakk4 és nem valnak ettdl patologikussd sem, hanem részben
a védekezd, részben a felfogod stratégidk védltoznak meg. McLuhannek mégis
valahol igaza lehet, maga a tv-hiradé mintegy zdrt egység, egy absztrake és abszolut
informdciémasszdja a képeknek, zenének és hozzd a kommentdtoroknak, amelyeket
szimultdn intuitiv médon dolgozunk fel. Viszonyunk hozz4 olyan, mint az ember
helyzete az utcdn. Ott sem veszem 4t azt, hogy a mellettem elmend ember milyen
lelkidllapotban van, holott esetleg az arcdrdl leolvashatd. Tehdr kétségkiviil egy
szimultaneitds az, ami kifejezési lehetdségeket ad annak, aki videdval dolgozik.

Visszakanyarodva kiinduldpontomhoz — tehdt 6ridsi kiilonbségek
vannak a vide6 és a film kozdte. A vided jelentdségét abban ldtom, hogy a filmmel
egy id6ben, az ott elkezdddott véltozdst erdsitve a kinematografikus, nyelvszer(i
gondolkodds kiteljesedését segiti.

Ugy foglalndm &ssze, hogy mindezek egyiittesen egy jeltudatossigot
erbsitenck, ami megfeleld forgalmazdson keresztil meg tudja taldlni a maga
koézonségéhez az utat. Eleve arra predesztindl, hogy jelszévéen nézziik a dolgokat.
Végiil is lehetséges, hogy egy ilyen intenziv jeltudatositds az, amit a vided magira
tud vllalni, jobban, mint a film, ami elsdsorban szdrakoztatd és elbeszéld kell,
hogy maradjon, és csak ennck hdtterében, burkdban végezheti el esetleg az
intellektudlis munkdt.
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Bédy Gdbor

ELMELETI KOZMETIKA ES ERZEKELESTAN
(humoresque)

Az aldbbiaknak az Gjdonsdg erejével kéne hatniuk. De a Vancouveri
Filozéfiai Tdrsasdg mdr évek 6ta két kiilon szekcidban tdrgyalja az esztétikai
kérdéseket. Mint helyszini tudésiténak feltlint, hogy mennyire egybevdg ez a rég
eltemetettnek hite Sartre ballonkabdtos, egzisztencialista érvelésével, miszerint az
embernek el kell dntenie, hogy tetszeni vagy szeretni akar, mert a kett6t nem
lehet egyszerre. Nos, a tapasztalatok egy része arra utal, hogy a Szépség érzékelés-
szempontl megkozelitése a fizika és az driilet vildgdba vezette a gondolkoddkat,
ahovd nem is kivintam kévetni 8ket. Ezzel szemben a tetszés elemzése legaldbbis
nem zérja ki a materialista megkozelitést. A krénikds hi szemével hadd jegyezzem
meg, hogy a feleségem 4ltal legellenszevesebbnek nyilvdnitott, 4m 4ltalam titkon
ldtogatott XIX. szdzadban Magyarorszdgon olyan botrdnyos filolégiai tények is
napvildgot ldthattak, mint a ,Széptan”, ,Szépészet”. Minthogy nem foglalhatok
el t5bb helyet a bevezet8ben, kozreadok a Tdrsasdg Kozmetikai Szekcidjdnak
jegyz8konyvébdl pdr részletet, de a forditdsért nem véllalom a feleldsséget. A
hallatlanul fejlett diszkrimindciés gondolati technika ellenére sem rejchetem véka
ald, hogy hidba szepardltdk a kérdéskoroket, a ,mértékviszonyok csomdsvonala”
tovabbra is egymdsba cstszik. (Pl. eljegyzéskor gy(irit ajéndékoznak egymdsnak,
nem csak a katolikusok.)

szeptember 7-én
KOZMETIKUS-FILOZOFUS-FERFI:

Vizsgdléddsaink azt eredményezik, hogy a nék tbb idét és gondot forditanak
hajuk és kormiik dpoldsdra, mint személyes higiénidjuk bdrmely mds aspektusdra.
Kiindulhatndnk eme jelenség megvildgitdsakor egy ténybdl: hogy ezek a holt,
szarus anyagok egész életiinkben névekednek, s6t egy darabig még haldlunkban is,
az élet hivatalos befejezését kdvetden. A tibeti Halottak Konyve beszél a haldlnak
egy nemérdl, amelyben a test dtszellemiil, s csak a kormok és hajak maradnak
vissza.

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-NO:
Szignifikdns... (A kormér rdgja)

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-FERFL:

(Bélint) A kényv ,,Szivdrvdny-haldlnak” nevezi ezt a tékéletes spiritualizdlt formdjdc
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a foldi élet megsziintének, a hdtramaradt részeket pediglen , tisztdtalanoknak”. A
,Szivérvény-haldl” (van ndla jobb is) viszonylag ritka. Utoljdra 1950-ben, Kindban
erdsitettek meg egy esetet. Mindenesetre a transzfigurdciénak ez a lehetésége az
egész életet igénybe veszi a késziil6désre.

Hogyan is utdnozza Erdély Miklés Goethét? Gond és Baj! Nem olvasta
még végig a Faust 1. részét, ami nem ritkasdg, 4m ott egy harmadik furia is gyotri
az {rét-olvasét!

Mindenesetre megjegyzésre méltd, hogy egy kényszeredett, folytatélagos
Gondolkodds és Figyelem vélik a Divat, a Gydnyorkddés és az Erotika mezejévé.
A Kierkegaard dltal javasolt cool kategéria a N8 megragaddsdra épp ebbe a mezdbe
4ll be: A mésért vald 1ét (Seins fiir anderes — being for an other)...

PAP-FILOZOFUS:

Nem ,,Sein”?

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-FERFL:

Nem. ,,Seins.”

PAP-FILOZOFUS:
Hol?

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-FERFI
Csdbit6 napldjdban, a N8 mint a Férfi dlma és a reflexié tdrgya, 6, szerencsétlen
titkor!

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-NO:
Ne keverjiik ebbe a boldogtalan Kierkegaard-t...

(Vita szabadul el a spiritudlis bujilkoddsrél, név szerint Regina Olsenrdl,
kinek milyen a jdrdsa.)

szeptember 14-én

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-NO:
En tisztan materialista szempontbél kozeliteném meg a kérdést. Haj és korom
szaruanyagot, keratint tartalmaznak. Sok rékos megbetegedést is mint elszarusoddst
jellemeznek. Akdr azt a kovetkeztetést is levonhatndnk, hogy ezek a betegségek
nem kiilsnboznek a vonzerdnek, azaz az attraktivitdsnak az elttlzdsdeol.

(Hosszu hallgatds) (Széd4t isznak)
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KOZMETIKUS-FILOZOFUS-FERFI:
Azt jelentené ez, hogy a ,szivdrvdnyhaldl” tisztdtalan szignifikinsa egyszertien a
szaru? (A hajéba ttr)

PAP-FILOZOFUS:
Well... Sok vallds ellenzi a képek haszndlatdt. Tobbek kozt ez vezetett a katolikus
egyhdz kollapszusdhoz a XVI. sz.-ban, mikézben étrejote a képz8miivészet. A
jelolék kicsapongd haszndlata mindenképp kérdéses.

szeptember 21-én
KOPASZ BOLCS:

Kép, csdbitds, szerelem. Z4sz16, szél stb. Mr. Plato a kovetkez8képp magyardzza
az emberek jelenségét, zdrdjel, a szerelem jelenségét. Az Istenek megirigyelték az
origindlis emberek tkéletességét, és tigy dontoteek, hogy versenyezniiik kelljen a
boldogsdgért. Legjobbnak az tdint, ha kettévdgjdk dket, kivéve a mindenkori dalai
ldmdt, aki ezért egymagdban is boldog, és dllandéan nevetgél. Mdrmost a kettészelt
felek sévdrgdsa parjuk utdn és boldogsiguk az egyesiilésben, érthetd. A csdbitd
viszont a mdsik felébresztett vigyaban illetékes, nem a végsd egyesiilésben. Ehhez
szignifikdnsokra van sziiksége, amelyekkel vigyat ébreszt és tdvolsdgot tart, 6vé a
térkép, az ideoldgia, a szépség, a ldtvany. De miért éled fel a kdszobor? Vagy ahogy
grof August von Platen-Hallermiinde gondolta: aki a szépséget szemmel l4tta, az a
haldlhoz tér haza? (Mésik lehetséges fordités: a halalndl lelt otthont.) O, az esztéta,
igazdn rabszolga. Gyonyorkodik egy hidropldn roptében, de nem villalnd 4t a
piléta munkdjdt.

KOZMETIKUS-FILOZOFUS-NOK:

Vajon ismeri azt a felvételt a Tojds koriili tiilekedésrdl?

KOPASZ BOLCS:
(Maga elé mered)

szeptember 28-4n

KOPASZ BOLCS:
Hogyha példdul gydnyorkédiink egy hidropldn tdj folotti repiilésének szemlélése
sordn, bizonydra nem kévetkezik ebbél, hogy dt akarjuk venni a piléta munkdjanak
terhét. Ugy jarnénk vele, mint az orrunkra nétt kolbdsszal. Minden esztétikus
kultira a csdbitds és fdjdalom kultdrdja. Minden szépség, amely nem szolgdld
odaadds vagy reveldcid sziilotte, a csdbitds kategéridjéba esik.
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MAGYAR HOZZASZOLO:
Nekem el8szor életemben az dpoléndk tetszettek, majd a presszosndk. Fdjdalom és
egyenruha magyardzza meg a régi nétdt, most mér a N6k szempontjdbél:

Szdztizenhat éves barna kisldny

Megyen a regiment utdn

Tudniillik a fick hajét révidre vdgtdk, mert nem volt minden hdzban
egyforma oll6. Mdsrészt nyilvdnvald, hogy amikor Ady Endre aldbbi képét
csoddlom:

A szivem egy nagy harangvirdg

S finom remegések: az erém
— nem szeretnék az 4ltala jelzett egészségi dllapotba keriilni.
(A kozreadd megjegyzése: a vita még tovdbb ment volna, ha kdzben nem ér véget

a hénap.)
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